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PEREIRA, Patrick Aradjo. Dia do juizo, de Rosario Fusco: a justica e a verdade subvertidas.
2025. 115 f. Dissertagédo (Mestrado em Letras) - Universidade Estadual de Mato Grosso do Sul,
Campo Grande/MS, 2025.
RESUMO

Com uma obra que, por vezes, é considerada hermética, Rosario Fusco permaneceu em um
quase completo esquecimento editorial. Seu romance Dia do juizo (1961) se destaca pela
discussao estética e filosofica desenvolvidas em sua narrativa; considerando as palavras de
Massaud Moisés (1962), o romance de Rosario Fusco assemelha-se a todo momento com um
ensaio estético. Dessa forma, este estudo se propGe a discutir o contetdo filosofico apresentado
pelo romance, a partir de uma perspectiva de que a narrativa cede determinadas chaves de
acesso ao conteudo que se pretendia discutir de maneira ensaistica. Em grande medida, a teoria
desse estudo € pautada nas obras do filésofo alemao Friedrich Nietzsche. Entretanto, utilizar-
se-a0 no decorrer da analise outros filosofos e literatos, em vistas de uma maior compreensao

do conteudo da diegese do romance Dia do juizo.

PALAVRAS-CHAVE: Rosario Fusco; Dia do Juizo; Critica literaria; Friedrich Nietzsche;

Literatura brasileira.
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PEREIRA, Patrick Araujo. Day of Judgment, by Rosério Fusco: Justice and Truth Subverted.
2025. 115 f. Dissertagédo (Mestrado em Letras) - Universidade Estadual de Mato Grosso do Sul,
Campo Grande/MS, 2025.

ABSTRACT

With a body of work that is sometimes considered hermetic, Rosério Fusco has remained in an
almost complete editorial oblivion. His novel Day of Judgment (1961) stands out for the
aesthetic and philosophical discussion developed in its narrative; considering the words of
Massaud Moisés (1962), Rosario Fusco’s novel constantly resembles an aesthetic essay. Thus,
this study aims to discuss the philosophical content presented in novel, from the perspective
that the narrative provides certain keys to access the content intended for essayistic discussion.
To a large extent, the theory of this study is based on the works of German philosopher Friedrich
Nietzsche. However, throughout the analysis, other philosopher and literary figures will also be
referenced to achieve a broader understanding of the content within the diegesis of Day o0s
Judgment.

Keywords: Rosario Fusco; Day of Judgment; Literary Criticism; Friedrich Nietzsche; Brazilian

Literature.



11

) Sumério
1. INTRODUGAOD ... .ttt e e e ettt e e e s bbbt e e e e abbbe e e e s anbaeeae e 12
1.1.  AFIOr do mal, ROSAIIO FUSCO .....uuveeiiiieeeeiieciteteee ettt e e e ettt e e e e e e e s e eeaaaees 12
1.2.  Asvisdes e 0s juizos, estranheza e originalidade.............c.ccoovviiiiiiiiiieici 19
2. AS VARIAS FACETAS DE DIA DO JUIZO: LITERATURA E FILOSOFIA. ............ 30
2.1. Esclarecimentos iniciais acerca da natureza deste trabalho.............c.cccooeiiniinennnn, 30
2.2, NIEtZSCNE NESTE BSTUUD. ... .ciueiiiiiieiie ettt 32
3. EXORDIO ...ttt 55
3.1. Asentrelinhas, a narrativa dos boatos de Dia d0 JUIZO ..........cccceeveeiiiriiieniieeiie s, 57
3.2.  Contexto oracional — AmBItUS VEFDOTUM ........ccviiiiiiiieiie e 61
4. FORMA E CONTEUDO .....coiiiiiiiiirieieissieeeessesssse s sssesissss s ssssssssseessassesssnsens 62
4.1. Nomes proprios/improprios — desabrochar das flores, primavera ...........ccccccevveineene. 64
0. ADIVINA LEL ... 75
5.1, A PAIAVIA....ei et a e 76
5.2, JUSLICA, UM NOFIZONE .....eiiiiie ittt et e e anaee e 76
ST T @ 1S o [ 3 [ 1 U 7o PSR SPPR 81
5.4, A DEO FEX @ TEUE 18X ..uiiiiiiiie ittt 90
6. O OLHO CASTRADO ...ttt e 97
CoNSIAEraGOES FINAIS .....ciuvveeiiie ettt e e e st r e e st e e e snreeesaeeeas 106

REFERENCIAS . ...ttt ettt 110



12

1. INTRODUCAO

1.1. A Flor do mal, Rosério Fusco

Para que ndo se incorra no ato de subestimar ou supervalorizar o autor, poder-se-ia, no
minimo, afirmar que Rosério Fusco foi um grande escritor em seu tempo. Talvez, e s6 talvez,
nao haja aquele lugar merecido para determinado escritor “esquecido”, 1SS0 sem remover o
mérito desses escritores que, como Rosario Fusco, emergem vez ou outra — na critica ou nas
editoras.

Por que sdo esquecidos uns e lembrados outros? Mérito, qualidade literaria, sucesso
editorial? Em relagdo ao meérito, quem definiria qual escritor merece mais e qual merece menos?
O proprio Fusco, apesar de ser considerado um jovem promissor, ndo era visto como 0 mais
proeminente literato da revista Verde, a época, sendo, segundo Luiz Ruffato (2022), Ascanio
Lopes 0 mais destacado. Qualidade literaria também ndo garante sucesso, e, por vezes, pode,
inclusive, afastar determinado livro ou escritor da compreensdo da época, levando-o ao
descrédito posterior. Apesar de ser menos impressionista que as demais, a qualidade literaria é
convencionada. Por fim, o sucesso editorial ndo garante permanéncia naquilo que seria uma das
maiores preocupacdes dos escritores antigos, isto €, que seus escritos perdurassem para além
das suas vidas, como projetava Horacio quando escreveu 0s seguintes versos: EXigi
monumentum aere perennius / regalique situ pyramidum altius®. Assim, o sucesso editorial é
restrito as épocas, pode ser sazonal ou pontual. VVé-se que a questdo da permanéncia é mais
complicada do que a principio se apresenta.

Desejada ou ndo, a permanéncia dos escritores € um tema recorrente nos estudos
literdrios. Muitos desejam que “seus” autores renas¢cam como uma fénix; ou surjam como o
espectro do rei Hamlet, que demanda justiga por um “crime cometido”. Toda analise literaria
pode incorrer nesses erros; as vezes o critico confunde-se de tal maneira com o objeto de estudo
gue sua clareza é obnubilada pelo afeto adquirido ao longo do tempo (essa ndo seria a historia
de Dom Quixote?). Se, por um lado, é impossivel uma leitura sem afeto, por outro, uma critica
baseada apenas no afeto também é invidvel, pois amaria ou odiaria seu objeto de tal maneira
que este se confundiria com o proprio critico exposto no texto. Nitidamente é impossivel fugir

desse problema, mas assumi-lo conscientemente € criar um problema ainda maior, isto €, falar

! Na traducdo de Dante Tringali: “Acabei um monumento mais perene que o bronze / € mais alto que a construgdo
real das pirdmides” (Tringali, 1995, 175). O verbo latino “exigere” traz a ideia de concluir ou erguer algo de
maneira definitiva, por isso tradutor optou pela forma perfeita do passado do indicativo: “Acabei”. Nao obstante,
“Exigi” pode ser traduzido por “Ergui” ou “construi”, sem prejuizo semantico.
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de si mais do que do objeto a ser estudado. Citando Marx, em O capital, “o caminho do inferno
esta calgcado de boas intengdes” (Marx, 2019, p. 225), assim como o da critica, ou da tentativa
da critica. Entretanto, boas inten¢des ndo “salvam” 0s autores e nem os livros.

A critica, em sintese, no entendimento desta dissertacdo, herda uma responsabilidade e
um espolio. Sua responsabilidade é buscar a maior coeréncia técnica/argumentativa em relagdo
ao objeto estudado, e seu espolio é recriar o0 objeto artistico. Nesse contexto, a afirmacdo de
Sérgio Buarque de Holanda defende esse paradigma da critica, afirma o teérico: “Ela [a critica]
dilata no tempo e no espaco um pouco do préprio processo de elaboragdo poética. E nesse
sentido ndo é exagero dizer-se que a critica pode ser verdadeiramente criadora” (Holanda, 2021,

2 ~ - - ~ ~ 7 ~ .

p. 41)=. Apesar de a questdo ser um perigo e uma obrigacdo, ndo ha razBes para se assumir uma
postura “redentora” em relagdo aos autores, uma vez que o mérito e as honrarias, como nos
versos de Camdes, devem ser aguardados, ndo buscados a todo custo para si e para outrem. Diz
Camoes:

E ponde na cobica um freio duro,

E na ambicdo também, que indignamente

Tomais mil vezes, e no torpe e escuro

Vicio da tirania infame e urgente;

Porque essas honras vas, esse ouro puro

Verdadeiro valor ndo déo a gente:

Melhor é merecé-los sem os ter,

Que possui-los sem 0s merecer.
(Camdes, 1964, p. 93)

Se Rosario Fusco merece, mas ndo possui, ou, se possui e ndo merece, essa questdo
ficara para a [re]Jconstrucéo da imagem acerca de sua persona e obra, movimento do qual esta
dissertacdo participa. Assim, falar de autores como Rosario Fusco é sempre um desafio. Ha
poucos materiais para serem consultados e/ou estudados, o que se sabe, frequentemente,
confunde-se com os mitos de sua personalidade hermética e dionisiaca. O risco esta a espreita.
Da pouca informacdo que se tem, surge a necessidade do preenchimento de determinadas
lacunas, biogréaficas ou criticas, acerca de autores pouco estudados e/ou comentados. Dada as
devidas adverténcias, principia-se aqui biografia de Roséario Fusco, entdo, pelo inicio.

Rosario Fusco de Souza Guerra nasceu em 1910 em Leopoldina, Minas Gerais. Ainda
muito novo, havia sido levado para Cataguases. Orfio de pai, 0 escritor cresceu e se
desenvolveu nesta cidade, cidade na qual posteriormente, em conjunto com outros colegas,

criaria e participaria da elaboracdo de diversas revistas literarias. A revista mais proeminente

2 Apesar de estar se referindo a poesia, 0s comentarios de Sérgio Buarque de Holanda abrangem o resultado da
critica como recriagdo/revitalizacdo do objeto artistico.
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que contou com a participagdo do jovem escritor fora a Verde, periédico modernista que ganhou
grande notoriedade no contexto intelectual do modernismo brasileiro. O jovem “para ajudar a
mae lavadeira, foi pintor de tabuletas, servente de pedreiro, atendente de farmécia, bancério,
inspetor e professor de desenho no ginasio municipal de Cataguases” (Machado, 2008, p. 4).
As dificuldades materiais de Rosario Fusco ndo o impediram de prosseguir com sua ativa
participacdo no contexto intelectual de sua cidade. Sobre a revista Verde, Cassiana Cardoso
Lima (2014) afirma o seguinte:

A Revista Verde foi a melhor e mais conhecida das publicacbes modernistas do

interior de Minas Gerais. Agradou a Mario de Andrade a paixdo dos jovens daquela

cidadezinha do interior, que ndo temiam em pegar a pena e se nivelarem a
Shakespeare, Oscar Wilde, Verlaine ou Mallarmé (Cardoso, 2014, p. 95).

A proeminéncia da revista refletia o préprio impeto dos jovens que a editavam. Rosario

Fusco era 0 mais novo integrante da revista, fato que chamou atencdo dos demais escritores da

época, incluindo Mario de Andrade que posteriormente manteria uma amizade epistolar com

Rosario Fusco. Anice Mamede (2008) defendeu que a revista, ja em seu principio, buscou

sedimentar dois preceitos basicos para suas produgdes: “liberdade de expressio e o

nacionalismo” (Mamede, 2008, p. 41). Segundo a pesquisadora, esses preceitos puderam

auxiliar na multiplicidade eclética assumida pelas publicaces da revista, 0 que renderia a

revista grande notoriedade no cenario intelectual. Mamede aponta, ademais, para a funcéo
exercida por Fusco na revista, ela afirma:

Dos componentes da Verde, Fusco foi 0 que mais se destacou em atividades arrojadas,

sendo conhecido no meio como violador de normas, polemista e homem de talento

notavel, em todos os lugares pelos quais passou. Desabusado, franco, alegre,

extrovertido, assimilava tudo, atendia com presteza, e fazia o intercAmbio das

colaborac0es brasileiras e estrangeiras da revista, correspondendo-se frequentemente

com os modernistas do eixo Rio-Sdo Paulo-Belo Horizonte e interior (Mamede, 2008,
p. 38, grifo do autor).

Como pode ser destacado no fragmento acima, Rosario Fusco foi de grande importancia
para a disseminacdo da revista Verde. A revista iria se dissolver apds a morte de Ascéanio Lopes,
em 10 de janeiro de 1929 encerrou-se a publicacdo da revista. Depois da sua dissolugdo, Rosario
Fusco mudou-se para o Rio de Janeiro, especificamente em 1932. No Rio, participou de
atividades jornalisticas, escrevendo para 0s jornais como critico literario e comentarista de
assuntos diversos. Obteve a formacdo em direito pela Universidade do Brasil em 1937.

A relacdo controversa com o governo de Getdlio Vargas rendeu ao escritor mineiro
diversas criticas. Machado (2008), em seu estudo intitulado Rosario Fusco e o Estado Novo,

produziu um panorama geral acerca da vida do escritor e seu posterior esquecimento a partir da
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relacdo estabelecida com a ditadura Vargas. Esse alinhamento politico, segundo Machado, por

vezes, dominou o debate acerca da producdo literaria de Rosério Fusco. O critico afirma que:
[...] ndo bastasse a auséncia macica de citacoes e estudos — siléncio que o torna ilegivel
—, 0s comentaristas se debrucam e se arriscam mais sobre suas lendarias noitadas de
etilicos excessos que nos excessos literarios que ele produziu nas madrugadas em
claro, fazendo a sua ‘fisionomia intelectual’ ser um aglomerado anedotico. A
fisionomia modificou-se com a calnia e € mais pantomima carnavalesca e passageira

que mascara mortuaria para refrescar a lembranca: ingrata historia que valoriza o mito
e ndo da o devido valor ao legado. (Machado, 2008, p. 14)

Assim, pode-se observar que muitos criticos que escreveram sobre Rosario Fusco
buscaram entender a razdo do seu esquecimento e seu hermetismo. O primeiro romance
publicado do autor, O agressor (1943), teve uma recepcdo ambigua por parte da critica,
especialmente nos comentarios de Antonio Candido. Candido (2004) reconhece a qualidade
d’O agressor, no entanto, tece duras ressalvas, chegando inclusive a denominar a obra como
“superfetacao”. Para Candido, ndo fazia sentido as letras brasileiras um livro como o que fora
escrito por Rosario Fusco. Assim, o critico argumenta que a estética d’O agressor se trata de
uma adocao de valores literarios estrangeiros a realidade brasileira. Destaca-se 0 seguinte
argumento de Candido:

Ora, como procurei indicar, o Surrealismo, a semelhanga dos outros movimentos
super-realistas, é indice de uma crise de evolucdo na histdria intelectual do Ocidente.
Como a cultura ndo consiste apenas hum movimento de amadurecimento, mas
também de contagio, o Brasil participou de certo modo da crise aludida. E, sobretudo,
fez gosto em importar sintomas tal e qual os encontramos pela Europa. [...] No livro
de Rosério Fusco ndo encontro esse processo de assimilagdo, mas sim um mecanismo
mais simples de adogdo de valores literdrios, uma tentativa de transplantar a planta
estrangeira para terra patria. Donde o carater de exercicio, de composicéo literéria que
o livro assume. Exercicio feito com inteligéncia e com engenho, que nos prende pela
sua qualidade superior, mas exercicio, variacdo que ndo se apresenta integrada na
nossa experiéncia brasileira: superfetacdo, numa palavra. 1sso, me parece claro,
porque a atitude intelectual de Rosario Fusco, neste livro, é das tais que ndo levam a

criacdo verdadeira, porque ndo representam uma problemética vital para a inteligéncia
brasileira. (Candido, 2004, p. 96-97)

Como pode ser lido acima, Candido estaria preocupado com uma “criacdo verdadeira”,
de tal forma que O agressor ndo representava, para ele, uma necessidade da inteligéncia
brasileira. As criticas posteriores basearam-se em dois eixos: 1) um escritor hermético que foi
relegado a margem pelo seu relacionamento com a ditadura Vargas, assim como pela sua
personalidade dionisiaca. 2) A critica empreendida por Antonio Candido colocou Rosério
Fusco em segundo plano, uma vez que ele ndo estaria produzindo algo necessario a realidade
brasileira. Ndo se pode descartar nenhuma dessas possibilidades, porém, elas ndo seriam

suficientes. Deve-se acrescentar mais uma possibilidade, isto €, o préprio estilo do escritor, que,
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conscientemente, produziu obras intencionalmente herméticas, visando a uma elaboracéo e
defesa de suas ideias estéticas.

Essas linhas de raciocinio apresentam as formas pelas quais os criticos observaram os
objetos (livros) e a persona (Rosério Fusco). Portanto, a relacdo entre persona e objeto se
obscurece na correlacdo de forcas da critica. Por exemplo, aqueles que pesquisarem a vida do
escritor mineiro inevitavelmente comentaréo os excessos de sua personalidade e a controversa
participacdo ativa no governo Vargas. Aqueles que perscrutarem os romances e os trabalhos de
Roséario Fusco, apresentardo seu hermetismo, seu esquecimento editorial, sua alta qualidade
literéria, sua participagdo na Verde etc. Entretanto, permanece ainda obscuro o grau de verdade
dessas afirmagdes, incluindo as razdes pelas quais Mamede (2008) definiu O agressor como
surrealista. Tudo, na vida e na obra de Rosario Fusco, esta em aberto. Elenca-se abaixo o
comentario de Cardoso, para ilustrar essa dinamica.

Mais tarde, Procurador Geral do Estado, no Rio de Janeiro, [Rosario Fusco] daria
vazdo a uma personalidade cosmopolita e boémia. O anedotario em torno de sua
dionisiaca figura, se Ihe deu acesso a simpatia de alguns amantes do folclore e do
biografismo, talvez tenha sido também responsavel por sua ferina ironia, permanecer

resguardada a galeria dos escritores malditos da literatura nacional. (Cardoso, 2008,
p. 12)

Os argumentos de Cardoso, supramencionados, destacam a influéncia da “caricatura”
feita do escritor mineiro sobre sua obra. 1sso pode realmente produzir uma mancha na biografia
dos escritores, vide o caso do Heidegger e sua relacdo torpe com o nazismo; ndo obstante, a
mancha na biografia de Heidegger ndo foi suficiente para cancelar sua obra de forma geral,
somente parcialmente. O valor da obra ocasionalmente soterra biografias sérdidas. Pode-se
dizer que, enquanto escritores como Graciliano Ramos foram presos, Rosario Fusco escrevia e
publicava o Politica e letras (1940), livro no qual traca um forte apoio ideoldgico a ditadura
Vargas. N&@o obstante, esse ndo é um juizo de valor, uma vez que a consciéncia do momento
historico €, frequentemente, clarificada depois dos fatos. Para além de qualquer revisionismo
historico, Cardoso comenta o seguinte:

Outros fatores, porém, segundo relatos que recolhi com escritores e pessoas que
conviveram com Rosario Fusco durante a vida literdria, boémia e cotidiana,
colaboraram para o seu ostracismo. Dentre eles, a suposta adesdo ideoldgica do
escritor ao fascismo, sobretudo na Era Vargas. Simpatia esta que foi desmentida por
alguns amigos e conterraneos, mas que, de forma bem evidente, ficou registrada nas
paginas do livro Politica e Letras, de 1940, no qual Fusco ndo esconde sua admiracéo
ao também polémico estadista Getilio Vargas. Se foi uma “leviandade” ou
irreveréncia do enfant terrible de Cataguases, como afirmou o poeta Francisco Cabral
— outro poeta da terra — ndo se sabe. O fato é que isso [sic] tais idiossincrasias nao

minimizam o impacto e a originalidade do estilo e da tematica desenvolvida em sua
obra. (Cardoso, 2014, p. 100-101, grifo do autor)
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Nessa perspectiva, 0 argumento de Cardoso opera sob o Vviés critico do eixo 1,
apresentado anteriormente nesta dissertacdo. Anthony Heden Machado (2008), que em seu
trabalho discorre mais acerca da vida do que da obra de Rosario Fusco, também aponta para
esse paradigma, mas comenta também as afirmacbes de Candido. Machado tem em sua
perspectiva critica 0s Eixos 1 e 2, 0s quais buscam revalorizar as obras de Rosério Fusco por
intermédio da reavaliacdo biogréfica e critica. Pelo enfoque do seu trabalho ser a relagdo
biogréfica, Machado traca um apanhado critico e sugere o seguinte:

Como se pode ver por essa pequena colecdo de dizeres, os discursos que se
entrelacam, aproximam ou afastam, acerca de Rosario Fusco se concentram em
determinadas areas bem especificas: alguns se aproximam pela esfera particular — o
homem —, condensados sob a égide de que a vida explica / determina a obra, colocando
na aventura pessoal e “intransferivel” (ou de dados irrecuperaveis, como aquilo que
visto em relacdo a memoria), forma téo cara a certo modernismo detido nas garras do
patrimonialismo e da Autoria, privilegiando a matéria artistica e seus avatares 0s
artistas: uma arte semelhante ao sujeito ou um sujeito semelhante a arte. Literatura

como projeto de construcdo nacional e, portanto, criadora de conjuntos devidamente
fechados e classificados. (Machado, 2008, p. 39, grifo do autor)

Ao criticar a ideia de uma literatura como projeto nacional, Machado esta se referindo
a critica empreendida por Candido. Assim, busca validar a obra de Rosario Fusco. Nesse
sentido, esta dissertacdo entende a validade de toda obra de Roséario Fusco, ndo obstante, opera
na tentativa da compreensdo dos dois primeiros eixos 1 e 2, bem como com o acréscimo do 3
eixo. Ou seja, a compreensao dos aspectos internos das obras — nesta dissertacdo o enfoque sera
Dia do juizo —, para se estabelecer a qualidade das mesmas per se, sem, no entanto, desvalidar
os fatores biograficos —quando essenciais— do escritor mineiro.

Um exemplo de comentério biografico que merece atencéo é o realizado por Claudio de
Araujo Lima, sobre Rosario Fusco e o governo Vargas. O critico argumenta que Fusco foi
“tragado pela vaga corruptora do diplanismo estadonovista” (Lima, 1961, p. 1), e mesmo sendo
um dos “maiores talentos revelados na critica literaria brasileira” (Lima, 1961, p. 1), Fusco
“assinou seu proprio atestado de Obito como critico, ao publicar o ensaio ‘Politica e
letras’”(Lima, 1961, p. 1). Dessa forma, vé-se que a adesdo gerou efeitos a época, negativos em
sua maioria. Para Lima, a figura de Fusco s6 sobreviveu porque possuia um talento maior do
que essa “mancha” biografica. A persona do escritor carregaria para sempre esse estigma, um
autor que na opinido de muitos, excedia em qualidades e defeitos.

Ademais, em entrevista a Pasquim, Rosario Fusco é descrito da seguinte maneira:
“Fusco ¢ mistico terra-a-terra, 0 calmo-desafiante, o espiritualista-materialista, 0 malabarista
do pensamento e, até 0 homem comum. Um dualismo perfeito, como convém a um romancista

de sua estirpe” (Fusco, 1976, p. 10). Uma forma caricatural de descri¢cao, ndo obstante, convém
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destacar a validade dos termos, inclusive na descrigdo de suas obras, muitas das quais operam

na tensao do dualismo heracliteo. Essa entrevista demonstra um romancista maduro, consciente

e realista quanto a propria producdo artistica. Vide o seguinte comentario do escritor mineiro:
Mofino autor de livros sem nenhuma significacdo especial, nesse ou naquele género,
jamais consegui firmar uma clientela fixa (acho que nem mesmo flutuante) quando
isso era possivel, neste ou em qualquer pais. Agora ignorado por leitores e editores,

me resigno, humildemente, a ser, apenas, autor de titulos que nem aos intimos revelo
(Fusco, 1976, p. 11).

Os comentarios supramencionados de Fusco apontam para o fato dos seus romances ndo
terem obtido grande publico. Salvo O agressor, nenhum outro livro do escritor mineiro obteve
mais do que uma tiragem. Assim, a importéancia inicial do jovem integrante da revista Verde,
diluiu-se em ostracismo e esquecimento critico e editorial. Apesar de ser objeto de disputas e
intrigas em relagdo ao meio intelectual brasileiro, fato inegavel é que poucos conhecem a vida
e a obra de Rosario Fusco, menos ainda sdo aqueles que a estudam — quantos a compreendem?
—, € muitos a ignoram. A conclusao do escritor na entrevista € melancélica:

Nunca tive um livro publicado em “bases comerciais”. Dada a mediocridade
consciente do que eu fago, ndo ouso me oferecer a ninguém. Nem oferecer, nem

insinuar... etecétera. Duas vezes, cometi tais fraquezas: me mandaram plantar batatas.
De fato, rende mais e chateia menos. (Fusco, 1976, p. 13)

Essa consciéncia, referida acima, fez com que o escritor se isolasse ainda mais. Suas
obras mais importantes incluem: Poemas cronoldgicos (1928), Fruta do conde (1929), Vida
literaria (1940), Amiel: notas a margem do Journal Intime (1940), Politica e letras (1940), O
agressor (1943;1976;2000), O livro de Jodo (1944), O anel de Saturno (1949), O viuvo (1948),
Introducéo a experiéncia estética (1951), Carta a noiva (1954), Auto da noiva (1961), Dia do
juizo (1961), A.s.a. associacdo dos solitarios andnimos (2003), este Gltimo publicado
postumamente. Muitos dos quais esta dissertacio nio teve acesso®.

Rosario Fusco de Souza Guerra faleceu no aos 67 anos, em 17 de agosto de 1977, em

decorréncia de um cancer e de um enfisema pulmonar. Sua trajetdria e sua obra continuam a

3 NOTA PESSOAL.: Esta pesquisa, assim como muitas outras, teve uma enorme dificuldade para adquirir a obra
de Rosério Fusco. Alguns dos romances, como por exemplo O livro de Jodo, ndo sdo encontrados em sebos fisicos
ou virtuais. O valor dos romances foi outra dificuldade encontrada — Carta & noiva custou 498,00 reais; Dia do
juizo 175,00 reais. Os livros mais baratos sdo aqueles com tiragens mais recentes, como O agressor e A.s.a. Ao
entrar em contato com outros pesquisadores do mesmo tema, alguns ndo se dispuseram em compartilhar o material
que tinham acesso, outros foram solicitos, como, Anthony Heden Machado e Cassiana Cardoso Lima, sou grato
por isso. Assim, esta pesquisa se tornou dificultosa, encontrando barreiras financeiras e materiais. Alguns dos
livros do escritor mineiro, disponiveis na internet, orbitam a casa dos 600/700 reais, 0 que é lamentavel, uma vez
que dificulta 0 acesso a obra, por consequéncia a pesquisa.
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gerar controvérsias e discussdes académicas. Sempre entre o esquecimento e o ressurgimento,

Fusco emerge ainda como um desafio aos criticos e leitores.

1.2. As visdes e 0s juizos, estranheza e originalidade

Dia do juizo, romance que é objeto desta dissertacdo, tem sua recepcdo ambigua e
conflituosa. Sua recepcao demonstra muito daquilo que seré exposto aqui, isto &, a dificuldade
da leitura pode suscitar duas abordagens distintas: A repulsa ou o elogio. Esses dois pontos
podem ser observados e discutidos por intermédio de duas criticas que foram feitas a época do
langamento do livro, especificamente um ano depois. A repulsa é representada pela critica
empreendida por Fausto Cunha e o elogio representado na critica de Massaud Moises.

Primeiramente, quando foi anunciado o langcamento de Dia do juizo, havia a época uma
certa expectativa pela “nova” obra de Rosario Fusco, que ja se apresentava como um intelectual
maduro e bem estabelecido em seu meio. Devido aos seus SUCESSOS € insucessos, N0Ss romances
e na critica literaria, Fusco detinha um lugar de destaque entre os autores que lancaram suas
publicacbes concomitantemente ao escritor mineiro. Alguns dos nomes que publicariam
contemporaneamente ao Fusco sdo: Osman Lins, Clarice Lispector, Octavio Faria etc. Isso pode
ser visto na coluna intitulada “Estante” escrita por Adonias Filho, na qual ele escreve:

Como ocorreu em 59, ndo é improvavel que em 60 o romance venha a dominar o
movimento editorial. Alguns dos melhores romancistas brasileiros — como Octavio de
Faria, Ascendino Leite, Osman Lins, Clarice Lispector, Rosario Fusco — tém os
originais nas editoras em fase de composi¢do. Enquanto isso, com as costas voltadas
para 0 movimento poético, o criticismo continua a se preocupar com os “problemas
do romance”. Discute-se, ainda, a safra do ano passado. O romance, e ao que tudo

indica, permanece sendo o género literario preferido pelo grande publico. (Filho,
19603, p. 3)

Essa expectativa advinha da figura intelectual de Rosario Fusco, que mesmo sem
publicar durante anos — a Gltima publicacao tinha sido Carta a noiva, em 1954, 7 anos antes da
publicacdo de Dia do juizo—, participava ativamente do cendrio intelectual. O agressor,
publicado em 43, ja figurava como uma obra de qualidade técnica e discursiva superior, € isso
proporcionava, no contexto ficcional, certo prestigio em relagcdo a obra de Rosario Fusco. Por
IS0, a0 anunciar Dia do juizo como um dos romances mais aguardados, Adonias Filho comenta:

Com o romance “Dia do juizo”, Rosario Fusco retornard retomando o caminho que
vem abrindo na moderna fic¢do brasileira. Saindo da critica literaria para a ficcéo,
trabalhando simultaneamente a novelistica e o teatro, caracterizaria sua experiéncia
literaria com indiscutivel seguranca.

Interessado na técnica, como se verifica em “O agressor”, sua contribuicdo ¢

ponderavel na reforma arquitetdnica do romance brasileiro. Mas, acima dessa
preocupacao plastica que revela seu artesanato, Rosario Fusco é um dos raros que
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sacrificam a aventura episodica em proveito do contetdo humano. (Filho, 1960b, p.
3)

Como pode ser lido no fragmento acima, Filho destaca dois pontos nevralgicos presentes

desde a publicacdo d’O agressor, isto ¢, “a reforma arquitetonica do romance brasileiro” e o

“conteudo humano”, este ultimo provavelmente refere-se aos problemas do homem, como ideia

universal de “humanidade”. Essas caracteristicas também serdo apontadas por outros criticos,

dentre eles Massaud Moisés. Assim, tem-se uma obra aguardada e os criticos sabem, mais ou

menos, 0 que devem esperar, em termos de técnica e/ou conteddo. Em entrevista, Rosério Fusco

confirma que o “conteudo” empregado em Dia do juizo é recorrente em sua obra. Ao ser
questionado acerca da tematica do seu livro, responde:

Com surpresa, verifiquei (depois dos palpites de Ant6nio Pinto de Medeiros, que

sendo o primeiro leitor do romance, foi o primeiro a me chamar a atencdo para o

fendbmeno) que eu estava sendo de insolita e inconsciente coeréncia, retificando,

ratificando ou repensando [ou representando] temas aflorados em romances e pecas

minhas anteriores. Exemplo: os temas da culpa e os do perddo (com toda sua corte [?]

de consequéncias) que deverao explodir no simbdlico “Dia do juizo”. Minha vaidade

ficou satisfeita com isso, é claro. O livro nédo é representativo de coisa nenhuma — no

tempo e no espaco, desta época ou deste pais — mas uma possivel exoneracdo de
toxinas, que envenenam os artistas e (excusez-moi du peu) os santos. (Fusco, 1961b,

p. 9)

Assim, o escritor reverbera sua concepgao de ‘“‘criagdo artistica”, na qual convergem,
consciente e inconscientemente, questoes tematicas com a preocupagao do artista em “exonerar
toxinas”. O artista, nessa concep¢do, carrega um “fardo”, e, por intermédio da arte, consegue
expurgar seus “fantasmas”. Essa relagdo, espectral em certa medida, faz com que a arte seja,
para o escritor, uma criacdo que se escapa do controle do seu criador. Por isso, como defende
Fusco, “um romance ndo documenta nem reflete nada mais do que a constelacdo de fantasmas
que perseguem, perseguiram ou estdo para perseguir o romancista. Fantasmas que o escritor so
identifica quando outros o apontam para a gente” (Fusco, 1961b, p. 9). Dia do juizo apresenta
esse cenario, incluindo a relacdo espectral com os temas culpa, perddo, moralidade etc.

Fusco afirma ainda que nao acredita em “livros faceis”. Entretanto essa afirmagdo nao
deve ser compreendida apenas na questao da técnica literaria, ou seja, um bom livro seria aquele
hermético. Certamente, um bom livro pode ser simples, mas, para Fusco, deve discutir temas
dificeis de serem tratados, a “condi¢do humana” exposta por intermédio da arte. Por isso o
escritor mineiro faz essa afirmagdo: “Ora, ha muita coisa que ocorre — e esta ocorrendo — além

das fronteiras da percep¢ao comum do que se convencionou chamar de homem normal” (Fusco,

1961b, p. 9).
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Rosério Fusco termina a entrevista afirmando que ndo possui preocupagdo com a
quantidade de leitores que seu “novo” romance ira atingir. Consciente da dificuldade de sua
producdo, mas fiel aos seus principios estéticos, comenta o seguinte: “dez leitores me bastam.
Isto ndo é humildade — mas muito orgulho de cabega baixa, como no verso de Drummond”
(Fusco, 1961b, p. 9). A resignacdo quanto ao publico que sua obra atingira, o orgulho de sua
criacdo artistica, levou o escritor, como arguiu Adonias Filho, ao sacrificio de uma narrativa
facil em prol do compromisso com a tematica, entendida pelo critico como universal, da
condicdo humana.

Entretanto, essa ndo foi a visdo de todos os criticos, daqueles que leram a obra, muitos
a criticaram justamente pelo que foi entendido, por outros, como 0s pontos fortes da narrativa.
Essa recepcdo dubia e conflituosa ndo permitiu a criacdo de um consenso acerca do “valor”
literario de Dia do juizo. Por exemplo, para o critico Caio de Freitas, Dia do juizo se trata de
um pornorama, um neologismo utilizado para defender que as exposi¢oes de conteudos sexuais,
no romance, nao possuem valor aléem do chogue que causam.

N&o se sabe exatamente o que ele intenta com este novo livro, exceto, talvez,
apresentar o mundo como um vasto “pornorama”. As historias entrelagadas de
Primavera e Jandorno, aquela se degradando cada vez mais em busca de uma
felicidade decente e este percorrendo a imensa gama de perversdes e transgressoes,
ambos conibolados [sic] por uma sinistra comparsaria de degredados filhos de Eva,
servem para mostra que Rosério Fusco é um escritor inteligente e culto, conhecedor
razoavel do caldo e da cronica policial, em dia com algumas técnicas de romance, mas
dificilmente provam que “Dia do juizo” seja um livro realizado. A linguagem é
hibrida, muitas vezes artificial, as aspas e parénteses deformam inteiramente a

arquitetura do livro. E pena que um escritor do nivel de Rosario Fusco ainda se iluda
com um realismo de palavrdes. (Freitas, 1962, p. 9)

Se para Adonias Filho um dos pontos fortes da escrita fusquiana é a reforma da
arquitetura do romance, para Freitas esse processo se trata de uma deformacdo. Mesmo que
esteja apontando para os sinais graficos, aspas e parénteses, estes fazem parte do processo
criativo e sdo, em sua maioria, intencionais, uma vez que podem denotar, conotar e/ou expor
algo que o autor deseja que o leitor detenha a atencdo. Outra critica empregada por Freitas é o
“artificialismo” da linguagem, como se vera adiante, essa também ¢ uma das criticas de Fausto
Cunha.

Fausto Cunha intitula sua critica a Dia do juizo com o vocabulo “porneia” — depravagéo.
Sua critica foi publicada quase um més depois da critica de Caio de Freitas; ndo obstante, foi
mais incisiva e mais dura em relacéo a obra. Ao iniciar sua critica, Cunha sentencia: “Grande
parte da critica literaria brasileira € uma tentativa generosa, e nem por isso menos estéril, de

provar aos autores que, por terem falhado, acabaram escrevendo uma obra-prima” (Cunha,
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1962, p. 8). Nesse ponto, Cunha apresenta ja a dinamica de sua critica, ou seja, Dia do juizo
falhou como romance, e, pelo insucesso, serd premiado com criticas positivas, uma vez que,
para ele, obras como a do escritor mineiro obtém sucesso critico por complacéncia.
Notadamente, Cunha tem uma visdo da constituicdo de um romance, até mesmo de
como deve ser um “romancista”. Ao teor incisivo da critica soma-se as ponderagdes em relacao
a persona do romancista. Como se a figura do intelectual Rosario Fusco obscurecesse a obra,
porque, para Cunha, haveria no livro uma “intencionalidade” excessiva. O que o critico defende
no seguinte comentario:
[...] quando um romancista é igualmente critico (embora os criticos sejam, via de
regra, 0s mais cegos aos seus defeitos criadores), essas piedosas ilécebras devem ser
dispensadas. Dia do juizo, de Rosario Fusco ¢ um aborto literario. Fracassa como
romance, fracassa como experiéncia literaria, fracassa como livro. E um trabalho
arbitrario, falso, descosido, que revela a total incapacidade de Rosario Fusco como
romancista e até como escritor.
Uma teoria que muito me seduz é aquela segundo a qual grandes livros sdo escritos
pelos “incapazes” de escrever um bom livro. A critica inglesa fartou-se de assoalhar
os defeitos de Thomas Hardy, obrigando-o a refugiar-se definitivamente na poesia.
Minha admiracéo por Fronteira, de Cornélio Pena é suficientemente sincera para que
eu veja a grandeza desse romance como uma soma de qualidades negativas: Cornélio
Pena simplesmente ndo soube fazer um romance comum, como certos pintores séo

incapazes de pintar um retrato — e se salvam por isso. (Cunha, 1962, p. 8, grifo do
autor).

Como destacado no excerto acima, Cunha acredita que aqueles que escrevem “grandes”
obras ndo possuem o instrumental critico e tedrico, sendo, as vezes, incapazes dos feitos que
realizaram. Entretanto, o argumento de Cunha ndo se verifica na pratica, apesar de haver
exemplos de escritores com vidas acidentadas e/ou pouco conhecimento teorico e critico, ndo
se configura como uma regra do contexto de producdo. O exemplo mais patente das letras
brasileiras € Machado de Assis, critico, escritor e tradutor. Houve também escritores que se
destacaram no seu lado critico, como, por exemplo, Edgar Alan Poe, contista e tedrico do conto.
Uma pequena lista destes escritores incluiria Jorge Luis Borges, T.S. Eliot, Ezra Pound, Julio
Cortazar, dentre outros. Ha também criticos que se arriscaram na ficgdo, com maior ou menor
sucesso, um exemplo seria Umberto Eco.

Os contemporaneos de Fusco, Oswald e Mario de Andrade, tinham uma atuacdo critica
e literaria proeminente. N&o obstante, antes de ser critico, Rosario Fusco tem por interesse
primeiro a literatura, sendo mais destacado por seus romances do que por suas criticas. O
escritor mineiro também foi creditado por sua “numa magnifica tradu¢ao” (Pinto, 1960, p. 2)
de Crime e castigo, e outros romances do escritor russo. Adonias Filho defende que a obra de
Rosario Fusco “ndo pode escapar a sombra dostoievskiana” (Filho, 1960c, p. 2). Seja de

maneira consciente ou inconsciente, Rosario Fusco assimilou tracos caracteristicos da obra do
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escritor. Mesmo que houvesse essa intencionalidade, ela ndo seria o suficiente para estigmatizar
uma obra e/ou um autor, como o j& referido caso de Poe representa — Ernest Hemingway
também possuia um ideario de construcdo literaria, no qual baseou a grande maioria de suas
obras, a teoria do iceberg.

A critica de Cunha reside também na oposicdo ao contetdo, que ele considera baixo e
imoral, e a forma, que ele considera inadequada e malsucedida. O contetdo seria, nas palavras
dele, “uma ejaculagao verbal” (Cunha, 1962, p. 8), ¢ a estrutura do livro apresentaria uma
“incapacidade de escrever um romance ordenado” (Cunha, 1962, p. 8). Essa seria uma das
maiores dificuldades encontradas na leitura de Dia do juizo, aqueles que buscam nela certa
organizacdo tradicional, estrutural e diegética.

Segue Cunha afirmando que falta vivéncia a Rosario Fusco, pois o artificialismo é dado
por uma “oitiva de turista intelectual no bairro do vicio, sem nenhuma carga vivencial” (Cunha,
1962, p. 8). Um erro advém desse tipo de raciocinio, pensar que para o artista a “vivéncia” ¢
necessaria para produzir qualquer obra de arte que seja. Muitas vezes, 0s que vivem
determinados fatos ndo sdo capazes de expressa-los com a mesma poténcia que um artista.
Posto isto, mesmo que se trata da exposicdo do tema que ficou conhecido como “bas-fond” —
representacdo artistica das camadas mais baixas da sociedade—, ndo se vé em Dia do juizo um
recorte da sociedade. O romance busca criar um panorama micro-macro, para exposicdo dos
problemas do “homem”. Santos Moraes (1962) afirma, por sua vez, que a postura do leitor
definira muito sua relacdo com Dia do juizo, porque o romance ndo €é constituido em bases
convencionais. Destaca-se o comentario do critico abaixo:

“Dia do juizo” ¢ um romance de dificil abordagem pelo seu hermetismo, pela
confusdo absoluta de valores e de padrdes que estabelece, pelo seu imoralismo total e
irreversivel, e pelo seu ilogismo. E, no entanto, sentimo-nos presos as suas paginas,
admiramos a cada instante a prodigiosa inteligéncia do seu autor que 0 mantém neste
clima absurdo do principio ao fim. Estranhissimo nos seus personagens, nas suas
histdrias ou subhistorias, nas suas conclusdes e no desenrolar descontinuo dos fatos
que formam seu arcabouco, romanesco, “Dia do juizo” marcou o fim do ano com a
sua presenca hostil, agressiva, como um impacto. Nele ndo encontramos nada do
tradicional, do comum, do simples destilar de episodios ou da fixa¢do de estados
emocionais, ou da caracterizagéo de personagens numa psicologia bem-comportada e
aceita. O seu clima é o do ilogismo, do incrivel, do desordenado. Ainda um dos pontos
a salientar neste romance de Rosario Fusco é a presenca do escritor, atraves de um
estilo magico. Bem diz o editor na orelha do livro que “Dia do juizo ¢ leitura para
maiores de idade, experiéncia e inteligéncia”. E quem quiser 1&-lo do principio ao fim

tem que compreender que vai participar de uma aventura inteligente do autor nos
caminhos da ficcdo. (Moraes, 1962, p. 6).

Para o critico, como exposto no fragmento acima, o livro trata de uma “aventura
inteligente” de Rosario Fusco. O carater “hostil” e “agressivo” da obra é proporcionado pela

ndo concessdo ao leitor, nem ao género. O que Cunha critica ferrenhamente como uma
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deformacdo sem sentido, apresentando que esta emerge da vontade de Fusco em escrever
apressadamente um “romance”. Outros pontos apresentados por Cunha s&o: a auséncia de
unidade interior, a falta de uma demarcacéo clara de tempo — aqui ndo se refere ao tempo
ordenado do romance realista, mas, sim, dos epifendmenos que emergem na narrativa—, a
auséncia de ritmo, ¢ a indecisdo acerca do “tom” assumido pela narrativa. Defende o critico

que:

O livro revela a cada instante o esforgo desesperado do autor para escrever um
romance, para concatenar as coisas que foi acumulando aqui e ali. Hoje em dia, com
as técnicas renovadoras, tudo é pintura, tudo é arte, tudo é romance. Mas os rétulos
ndo escondem os fiascos, onde eles existem.

Faltam a Dia do juizo duas coisas fundamentais: nogdo de tempo e nogdo de
linguagem. Rosario Fusco ndo tem sequer “ouvido” para ritmo do romance. Sua falta
de sensibilidade a duracéo fica patenteada nos seus recursos cronisticos, de um
primata desolador. Uma das passagens de maior importancia para a narrativa, aquela
em Jandorno devera ser castrado, tem uma marcacdo de tempo puramente de araque:
“dias adiante (digamos seis) Pedro convocou os filhos”. E estamos conversados. Esse
exemplo tem outra finalidade: a de mostrar que Rosario Fusco nunca se decidiu por
um tom. O livro ora quer ser sério, ora descamba na pura escrevinhagdo (a palavra é
outra). O autor intervém frequentemente, mas de maneira arbitraria e sem qualquer
unidade interior (como ha, por exemplo, nas intervencdes, também discutiveis, de
Otavio de Faria em O retrato da morte). (Cunha, 1962, p. 8, grifo do autor).

Se houvesse um “modelo” para o romance, no qual a forma fosse mais clara, a critica
de Cunha faria total sentido. Aqui, ndo ha a intencdo de desmerecer a critica supramencionada,
apenas de apontar para o fato que ela surge/aparece/concebe-se a partir de um “erro” atavico.
A reforma do romance, traco caracteristico de Rosario Fusco em suas obras, € um dos pontos
nevralgicos de Dia do juizo. E isso passa, necessariamente, pela reforma discursiva. Esse € um
dos argumentos de Vivaldi Moreira (1963c) ao comentar, de maneira elogiosa, o livro de
Rosario Fusco. Moreira discute como a tematica de Dia do juizo apresenta, além da cosmoviséo

da arte, também uma proposta reformadora do discurso empregado, como pode ser lido abaixo:

—Solugdes romanescas— Ao fechar o livro de Rosario Fusco, “Dia do juizo”, ponho-
me a meditar no destino de seus personagens. Por que teria o autor levado ao suicidio
a figura principal, a angélica Primavera? Serd que o destino dos bons é perecer, ao
passo que 0s maus continuam no deleite da vida? E a vida ¢ mesmo deleite? Néo estara
exato o monologo de Primavera, estilo do de Joyce no “Ulysses”? Primavera com sua
santidade ndo seria um desafio a este mundo? Jandorno, o cbnego Faria, Nicolau,
Pereirdo e outros ndo é que sdo a realidade deste mundo? Contudo, ndo posso
concordar com o suicidio de Primavera. Pela sua enorme bondade, pela sua supina
compreensdo da vida — sua santidade, enfim — merecia de seu criador um destino
menos amargo. Nao ¢ que desejava o “happy end” agucarado dos romances para
mocas. Havia, porém, indmeras solucdes corretas, para recompensar seu sofrimento,
mesmo aqui na terra. Ou ainda na terra. Rosario Fusco produziu, no seu surrealismo,
paginas de extraordinaria forca, tratou o vocabulério de maneira original e tentou, com
éxito, uma sistematizagdo da giria “bas-fond”, que vira colocar seu livro num plano
de indagacdo estilistica e idiomatica semelhante aos [sic] Guimaraes Rosa quanto ao
linguajar do sertanejo. H4& momentos singularmente tocantes como o da conversa do
cbnego Faria com o Juiz de Direito, em que as reflexdes se misturam e percorrem uma
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colorida gama filosofica e excele pelo tom cinico-humoristico, elevando o sacerdote
a altura de um Sécrates matuto. Também possui um timbre admiravelmente biblico o
cap. 28, quando o autor se transforma em minhoca e aprecia em dé menor as relagées
do homem com o Eterno. E tudo mais no livro obedece a uma ordem de grandeza
pouco encontrada na literatura nacional. S6 me magoou o suicidio de Primavera. O sr.
Rosério Fusco sera responsabilizado no Dia do Juizo pela morte desse personagem.
Né&o podia fazé-lo como fez. Falta de caridade, falta de que mais? O autor podera
completar escrevendo outras reflexdes da minhoca. Seu niilismo me sucumbe.
(Moreira, 1963c, p. 5, grifo do autor).

Vé-se destacado acima que o comentario de Moreira opera em uma chave de leitura
contréria ao de Cunha. A sistematizacdo discursiva, diz Moreira, de um vocabulério bas-fond,
em Dia do juizo, foi exitosa. Em oposi¢do a critica de Cunha, na qual uma das teses principais
é o artificialismo da linguagem empregada, pela falta de vivéncia do autor. Deve-se, porém,
ressaltar o carater impressionista da critica de Moreira, 0 que se da pela forma com a qual ele
concebia sua coluna no jornal. Portanto, deste ultimo, tem-se as “impressdes” que o livro lhe
causou, como a referida magoa quanto a morte de Primavera. Nao obstante, isso ndo desmerece
0s comentarios de Moreira, porque estes conseguem abarcar 0s pontos nevralgicos da obra,
sem, no entanto, realizar uma analise mais sistematica da mesma. Cunha tentou realizar essa
analise, nas categorias de tempo, narrativa, forma e discurso do romance, mas ndo obteve
sucesso, apesar de ser impossivel ignorar a seriedade empregada pelo critico.

Massaud Moises, critico experiente e teorico da literatura, aponta para a “estranha”
forma, na qual Dia do juizo opera. Porém, para o critico, essas sdo dificuldades encontradas
nesse e para essa obra. O critico argui que essa deformacdo interna do género romance
empregada por Fusco faz com que Dia do juizo tenha altos e baixos — essa também sera a
opinido de outro renomado critico, Evaristo de Moraes Filho. Esses altos e baixos, no entanto,
derivam do tom ensaistico da obra, cuja caracteristica principal € o livre-exame de ideias de
cunho existencial. Como pode ser lido abaixo, as “fraquezas” desse livro derivam da
deformagao da “forma”:

A obra tem altos e baixos, oriundos, um pouco, do tema focalizado, um pouco do
conteudo dela, talvez prestando-se mais para um ensaio de largas proporcées em torno
do mesmo assunto, muito atual e desesperante. O A. [autor] preferiu a forma de
romance, provavelmente para atingir o impacto que com ele pretende provocar, ou
para dramatizar uma “situagdo” humana que de outra forma poderia perder forca
comunicativa sobre o espirito do leitor. Além disso, 0 romance tem sempre mais
auditorio, ao passo que o ensaio, salvo honrosas e contadas exce¢des, mal e mal sai
de um pequeno circulo de pessoas curiosas de ventilar problemas mais amplos e
perenes. De qualquer forma, o cerne da obra é formado de uma problematica, quase

diriamos existencial, perfeitamente cabivel num estudo de ideias, como é o ensaio. E
dai as fraquezas da obra enquanto romance. (Moisés, 1962, p. 9)

Nesse contexto, o comentario de Moisés abrange os aspectos “deformativos” da forma,

empregados por Rosario Fusco, no seu ja referido processo de reforma arquitetdnica do



26

romance. Porém, o critico ndo interpreta isso de maneira negativa, mas, sim, entende o dilema
no qual o escritor mineiro se encontrou ao escrever Dia do juizo, ou seja, a deformacdo — no
contexto da escrita fusquiana, o termo mais correto seria reforma— da forma, para criagdo, no
plano estético, de um “inferno existencial”. Por isso, por vezes, como observado na critica de
Cunha e de Freitas, Dia do juizo ndo consegue ter sucesso como romance. Moisés defende
justamente isso:
O romancista quis precisamente pintar este estado de coisas, num momento de nitida
encruzilhada para 0 Homem, em que as bestas do apocalipse parecem multiplicadas e
as soltas, sem freio nem direcdo. E ndo temeu, para tanto, introduzir-se na historia,
correndo o risco de ultrapassar o plano ficcional onde deveriam estar 0s
acontecimentos narrados. Tais interrupcoes, além de testificar o carater ensaistico de

Dia do juizo, e de certo autoritarismo sobre as personagens, ajudam a compreender 0s
pontos vulneraveis da obra enquanto romance. (Moisés, 1962, p. 9)

Nesse contexto, o romance tradicionalmente se configura como uma narrativa
organizada, a0 menos temporalmente, com raras excegdes de experimentalismo exitoso. 1sso
considerando todos os recursos de analepse e prolepse, ja nos romances modernos. Ha na
literatura, assim como na historia, uma organizacao discursiva dos fatos apresentados, quando
essa organizacdo ndo existe, hd uma diluicdo de género. Um bom exemplo seria A loucura do
dia de Maurice Blanchot, sobre o qual Jacques Derrida ira discorrer em A lei do género.
Blanchot, em sua proposta narrativa, opde-se a lei dos géneros narrativos, decompondo, interna
e estruturalmente, a narrativa que escreve.

Eu tinha de reconhecer que ndo era capaz de formar uma narrativa com esses
acontecimentos. Tinha perdido o sentido da histéria, isso acontece com muitas
doengas. Mas essa explicagdo s6 os deixou mais exigentes. Eu notei entdo pela
primeira vez que eles eram dois, que esta deturpa¢do do método tradicional, ainda que
se explicando pelo fato que era um técnico da visdo, o outro um especialista em
doengas mentais, dava constantemente a nossa conversa o carater de interrogatdrio
autoritario, vigiado e controlado por uma regra escrita. Nem um nem outro, é claro,
era o comissario de policia. Mas, sendo dois, por causa disso eram trés, e este terceiro
permanecia firmemente convencido, eu estava certo, que um escritor, um homem que

fala e que pensa com distingéo, é sempre capaz de narrar fatos dos quais ele se lembra.
Uma narrativa? N&o, nada de narrativa, nunca mais. (Blanchot, 2024, p. 6)

A forma, dada por um romance, uma novela, um conto e etc, com 0 seu conteudo,
dramatico, cOmico ou tragico, exposto no texto de Blanchot, subscrevem-se como leis, sob as
quais o escritor opera. Assim, um texto que busca reformar as bases estruturais do romance,
deve, necessariamente, gerar um estranhamento, porque ndo esté alinhado com as leis desse

género®. H4, portanto, no contexto de renovagdo e manutencgio dos aspectos gerais da forma,

* Derrida apresenta esse processo na relagdo “lei e contra-lei”. Cf. Derrida, 2019, p. 254.
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em Dia do juizo, uma proposta estética que busca remodelar a estrutura e o discurso tradicional.
Dai o estranhamento que gera, seja nos detratores ou nos defensores desse livro.

Isto é, um romance com caracteristicas ensaisticas, cujos personagens, apesar de
inumeros, sdo limitados, porém, mais “humanos”, segundo a definigdo de Moisés, residira
sempre nesse entre-lugar, ou seja, reside na lei a0 mesmo tempo que busca transgredi-la de
maneira abrupta. Dai advém esse aspecto de “ma-literatura”, ou como argumentado por Cunha,
de um livro malsucedido. Pode-se, aqui, destacar a frase de Gabriel Garcia Marquez, em
Cronica de uma morte anunciada, onde o narrador afirma: “me recusava a admitir que a vida
acabasse por se parecer tanto a ma literatura” (Garcia Marquez, 2004, p. 131). Esta frase faz
aluséo ao fato de uma narrativa, tradicionalmente, seguir certo ordenamento, no qual fatos séo
expostos e esclarecidos, onde conhece-se as vontades e 0s desejos das personagens. O proprio
Garcia Méarquez escreve sua narrativa de uma forma pouco tradicional, porque, para a morte de
Santiago Nasar — personagem assassinado— ocorrer, ha inumeras contingéncias e
permissividades, que num contexto literario pareceriam pouco criveis; elenca-se o comentario
do narrador acerca do assassinato: ‘“Principalmente, nunca achou legitimo que a vida servisse
de tantos acasos proibidos a literatura para que se realizasse, sem percalgos, uma morte tao
anunciada” (Garcia Marquez, 2004, p. 147).

Assim, Moisés, ao tratar dos personagens de Dia do juizo, expde opinido semelhante.
Os personagens do romance, para o critico, ndo se tratam de caricaturas inverossimeis, ao
contrario, sdo dotados de forca humana, isso faz com que esse livro possua uma predestinacdo
para 0s personagens, o que os impossibilita de grandes feitos ou mesmo de qualquer liberdade
ndo contingenciada. Portanto, eles vivem “a custa de terem um destino tragado, ndo porque o
romancista deseje, mas porque sdo 0 que sdo, acabam por se tornar personagens-tipos ou
simbolos de uma equagio filosofica, religiosa, etc” (Moisés, 1962, p. 9). Isso tornaria Dia do
juizo uma obra “forte”, mesmo perdendo como forma romanesca. O contexto geral da obra,
para o comentador, seria de um romance capaz de discutir os “grandes problemas do homem”,
face a morte, ao destino, ou mesmo a Deus. Cabe salientar o comentario do critico:

Tudo, porém, tem seu avesso, Rosario Fusco, através do retrato do delirio que arrasta
todos a viver eroticamente, como se fosse o fim dos tempos, procura analisar as
relacdes do Homem com a Morte, Deus, 0 Destino, etc. Dir-se-ia um grito de revolta,
de imprecacdo ou anseio de crenga e salvagdo, que afinal se reduz a dialogar com as
alturas a espera de uma palavra menos perecivel, ou de uma verdade menos fugaz. O
gosto erdtico, que lhes € tudo, é nada, e s6 Ihes deixa, no rescaldo, um sabor amargo
de pequenez e derrota. Por isso, ¢ um romance “forte”, em qualquer dos sentidos que
se dé a palavra. Como vem expresso na segunda orelha “Dia do juizo é leitura para
maiores de idade, experiéncia e inteligéncia”. E ¢ isso mesmo, por varias razdes

juntas, a comecar da linguagem, que ndo se detém diante do palavrdo, a palavra justa
para transmitir determinada situacdo, estado de alma. E é forte pela densidade dos
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problemas humanos postos acima de todo prazer ludico do leitor apressado,
normalmente procurando num romance a historia repousante e ligeira, lida sem maior
esforco da sensibilidade e da inteligéncia, e que lhe dé uma visdo otimista ou neutra
da existéncia: ndo o faca pensar, em suma. Dia do juizo esta precisamente no lado
oposto de qualquer leitura por prazer. Intencionalmente, o romancista escreveu uma
obra para “chocar” o leitor, quem sabe, para fazé-lo despertar de uma modorra igual
a morte, ou pior que ela, pois € feita dos sentidos satisfeitos e ndo encontra outra razao
para viver senfo no sexo e no estdmago. E forte porque é um impacto que os
acomodados ndo querem sentir, por preco algum; incomoda e angustia, e tira 0 gosto
de viver minimamente [ou dignamente, ou medianamente]. (Moisés, 1962, p. 9, grifo
do autor).

Ora, a critica de Moisés aponta para 0s ganhos que Dia do juizo possui, mesmo com o
estranhamento da forma. Inclusive, argumenta que a dificuldade da leitura, nesse romance, é
necessaria a realizacdo das propostas estéticas do autor, que busca equilibrar “Homem X
Mistério” (Moisés, 1962, p. 9) — de forma irresoluta, uma convivéncia eterna entre 0 homem e
o desconhecido. Alias, demonstrando que essa obra suscita interpretacdes divergentes sobre os
mesmos pontos, nota-se que, No excerto supramencionado, Moisés comenta 0 que vem escrito
como adverténcia na orelha do livro: Dia do juizo € uma leitura para maiores de idade,
experiéncia e inteligéncia. Para o critico, esse comentario faz jus ao romance, enquanto para
Fausto Cunha, esse comentario “fere” a inteligéncia dos leitores, chegando a se questionar se
“Nao se estara subestimando a inteligéncia do leitor realmente adulto?” (Cunha, 1962, p. 8).

Mesmos pontos apresentados, duplas interpretacdes acerca da forma e do conteddo do
livro de Rosario Fusco. N&o obstante, parece, a esta dissertacdo, que o comentario de Massaud
Moisés é mais coerente com toda a obra de Rosario Fusco. Portanto, ao apontar que os pontos
baixos emergem ndo da incapacidade de Fusco como romancista, mas, sim, porque o conteudo
e a proposta estética do autor alinham-se de tal forma que compromete a realizacéo de Dia do
juizo como romance. Compromete em relacéo aos leitores, porque, para o comentador, isso ndo
desprestigia a obra, apenas a fortalece como unidade. Assim, o argumento final de Moisés ¢ de

suma importancia para se entender a dinamica e a recep¢do do romance:

E é um romance forte, ainda enquanto obra de ficgdo: néo faz concessdes a henhuma
facilidade de leitura, nem concede um centimetro ao romance tradicional, em que as
coisas se punham no devido lugar desde o0 comego, numa ordem mentirosa porque nao
corresponde & vida. Em Dia do juizo, os ndcleos dramaticos imp&em-se por si
préprios, naquele andamento cruzado que quer leitores atentos e desejosos de
conviver com um problema dos nossos dias, e de que ndo podemos afastar-nos, sob
pena de morrer em vida. E 0 modo como os nucleos seguem a nossa frente é de um
romancista na plena posse de seus recursos: a tensdo dramética ndo se atenua um
momento sequer. Dir-se-ia que o romancista, e consequentemente o leitor, mantém o
folego suspenso durante toda a narrativa. Em circunstancia alguma a monotonia
aparece. O clima denso, tenso, incessantemente agitado, até epilogo. O tom é nervoso,
agil, como se o escritor estivesse esculpindo figuras em pedra, ou, com um humor
negro ponteando a narrativa de sentido analitico, estivesse erguendo um gigantesco
monumento a necessidade humana, incapaz de ver o caminho que se lhe abre a frente.
Quando um romance tem tal envergadura, é capaz de sobrenadar a torrente de
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narrativas que fluem facilmente, gracas a seriedade incomum e ao respeito pela Arte
e 0 destino do homem. Se ndao é um romance plenamente construido, €, contudo, obra
capaz de agitar consciéncias e realizar, com isso, o grande ideal do romance enquanto
forma de conhecimento e aperfeigoamento da realidade. (Moisés, 1962, p. 9)

Notadamente, o fragmento acima elencado consegue abarcar todas os pontos fortes e
fracos da obra. Por ndo conceder “um centimetro ao romance tradicional”, perde como forma,
no sentido da recepcdo, ou mesmo no publico a ser atingido. Mas, o ganho como obra
“original”, ndo no sentido de ser tnica, sabe-se que havia a época outras obras que buscavam
participar da reforma arquitetbnica do romance, faz com que esse livro obtenha notéria
qualidade estética, porque a seriedade empregada em sua constituicdo, como defendido por
Moisés, faz com que a obra se destaque em meio as narrativas que priorizam a facilidade. Isso
gerou notoriedade, fazendo com que, de acordo com Vivaldi Moreira, Rosario Fusco
participasse, assim como Guimardes Rosa, de uma “indagagdo estilistica e idiomatica”
(Moreira, 1963c, p. 5), ja referida anteriormente nesta dissertagdo, assim como a “reforma
arquitetonica” que Adonias Filho atribui aos escritos de Rosario Fusco.

Renato Jobim, critico e jornalista, em entrevista concedida ao Diario carioca, elenca 0s
dez romances mais importantes para a literatura brasileira, destacando dois pontos, tema e/ou
estilo. Apos apontar os 10 que, para ele, sdo 0s mais importantes, o critico acrescenta:
“Considero, contudo, indispensaveis num computo geral, entre outros: ‘O encontro Marcado’,
de Fernando Sabino (tema); ‘Manuscrito Holandes’, de M. Cavalcanti Proenga (tema e estilo);
‘Dia do juizo’, de Rosario Fusco (estilo)” (Jobim apud Pélvora, 1964, p. 7). O estilo da escrita
fusquiana, nessa linha de raciocinio, sobressai-se sobre as demais obras de seu tempo, a0 menos
para alguns criticos. Fato inegavel é que a producdo do autor mineiro caiu em ostracismo,
mesmo com a validacdo de diversos e renomados criticos.

Por fim, o comentario feito por Evaristo de Moraes Filho compara Dia do juizo com um
“poema humanista” (Moraes Filho, 1962, p. 66). Ele defende que todos, incluindo o autor,
participam no romance, como se a obra operasse na dindmica da vida, uma exclusdo e incluséo
de possibilidades, de vida e de morte, a todo instante. Ressalta também o excessivo nimero de
personagens, bem como de diversos nomes para 0S mesmos personagens, fazendo com que a
trama se desenrole de maneira mais lenta. Para o critico, “as coisas sdo encaminhadas de tal
modo, que se torna preciso buscar na verdade a todo instante. Sua esséncia é conguistada, e nao
vem naturalmente, apenas com a leitura do romance” (Moraes Filho, 1962, p. 65-66). Esse
processo faz com que a trama ndo se desenvolva, uma vez que ela ndo é ordenada, e nao poderia

sé-lo, como defende Vivaldi Moreira (1963a). Moraes Filho termina alertando o seguinte sobre
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o livro de Rosario Fusco: “Dia do Juizo ¢ a exposi¢do da vida crua, dentro de um mundo
deserto” (Moraes Filho, 1962, p. 65).

Esse deserto, arido, hostil, levanta armas contra a vida. Recordando o Deserto dos
tartaros, de Dino Buzzati, 0 que incomoda é o absurdo da existéncia frente ao nada. Nada
floresce nesse deserto narrativo que se configura Dia do juizo, nem mesmo a personagem que
leva no seu nome a ideia de florescimento — Primavera.

A seguir, ver-se-a, nesta dissertacdo, a tentativa de criar um panorama geral acerca de
Dia do juizo. Todavia, entende-se a dificuldade imposta pelo objeto a ser estudado. O
hermetismo do romance, 0s raros comentarios, dentre esses raros, a divergéncia sobre o valor

da obra, tudo isso gera um ambiente delicado para critica.

2. AS VARIAS FACETAS DE DIA DO JUiZO: LITERATURA E FILOSOFIA.

2.1.  Esclarecimentos iniciais acerca da natureza deste trabalho

Quando a filosofia, a psicologia, a histdria e outros campos do conhecimento utilizam a
literatura para estudar seus proprios objetos, ndo estdo realizando critica literaria, mas sim
utilizando-a para propoésitos expositivos que ampliem seus respectivos campos de saber. Por
outro lado, quando se aborda a critica literaria, ocorre o oposto; ela se vale desses campos para
expandir seus horizontes e fronteiras, sem que, no entanto, conforme-se a eles. Embora a
distancia entre algumas areas, como filosofia e critica literaria, possa ser menor do que entre
outras, cabe ao critico literario perceber a utilidade da filosofia como suporte. Essa fronteira
ndo é claramente demarcada; entretanto, neste trabalho, seré tratada a literatura como um fim
em si mesma. Ressalta-se, ademais, que a separacdo dos campos do saber se deu posteriormente,
e, como argumenta o filésofo francés Jacques Derrida (2014), a literatura e a filosofia, por
vezes, sdo indissociaveis. Mas, o pensador afirma que pertence a literatura o poder de “dizer
tudo” (Derrida, 2014, p. 50), sendo esse poder o que permite a literatura abdicar da funcao
geralmente atribuida a filosofia — a funcdo explicativa atribuida a filosofia como matéria de
discussdo racional de tudo aquilo que compde 0 mundo e 0 pensamento humano (Derrida, 2014,
p. 55-56). Dai consiste o aparente desprendimento da literatura em relacdo a filosofia, nao
sendo, entretanto, um fator que desprestigie a mesma, pelo contrario, nesse aspecto reside a
propria poténcia criadora e re-significadora da literatura. Seguindo esse raciocinio, Derrida ird
argumentar que “esse dever de irresponsabilidade, de se recusar a responder por seu pensamento
ou por sua escritura diante de poderes constituidos, talvez seja a forma mais elevada de

responsabilidade” (Derrida, 2014, p. 53). Observa-se que, nesse aspecto, a literatura tem uma
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maior abertura para o inaudito, superior a filosofia. O filosofo francés aponta para o paradigma
da poténcia criadora da literatura, que se diferencia pela sua capacidade discursiva
exponencialmente superior em relacdo aos demais discursos (Derrida, 2014, p. 62). A literatura,

dessa forma, mantém-se

a beira de tudo, quase mais além de tudo, inclusive de si propria. E a coisa mais
interessante do mundo, talvez mais interessante do que o mundo, razdo pela qual, se
ndo € idéntica a si mesma, 0 que Se anuncia e se recusa com o nome de literatura ndo
pode ser identificado a nenhum outro discurso. Nunca sera cientifica, filosofica,
coloquial.

Mas se ndo se abrisse para todos esses discursos, se ndo se abrisse para quaisquer
daqueles discursos, tampouco seria literatura. Ndo ha literatura sem uma relacdo
suspensa com o sentido e com a referéncia. (Derrida, 2014, p. 70, grifo do autor)

No decorrer desta dissertacdo, a literatura sera tratada nesse viés de pensamento
supramencionado. Em relacdo a critica literaria, Derrida (2014) aponta para o fato de ela ser
filosoficamente estruturada, apesar de, por vezes, negar a filosofia. Neste contexto, para a
realizacdo da critica literaria cabe adotar a concepcdo delineada por Antonio Candido em
Literatura e sociedade, onde o critico argumenta que “quando estamos no terreno da critica
literaria somos levados a analisar a intimidade das obras, e 0 que interessa € averiguar que
fatores atuam na organizacdo interna, de maneira a constituir uma estrutura peculiar” (Candido,
2000, p. 6). Ora, tudo que permeia a obra importa, no entanto, no ambito da critica literaria, as
consideracOes estéticas precedem as demais consideracfes. Candido (2000) argumenta que:

Quando isto se d&, ocorre o paradoxo assinalado inicialmente: o externo se torna
interno e a critica deixa de ser sociolGgica, para ser apenas critica. O elemento social
se torna um dos muitos que interferem na economia do livro, ao lado dos psicol6gicos,
religiosos, linguisticos e outros. Neste nivel de andlise, em que a estrutura constitui o

ponto de referéncia, para o critico, em fermento orgénico de que resultou a diversidade
coesa do todo. (Candido, 2000, p. 8)

Comentando sobre a relacdo entre a psicanalise e literatura, o critico Anatol Rosenfeld
faz um comentario que se alinha as observacdes de Candido (2000). Segundo Rosenfeld (2021),
o critico ndo deve forcar a obra-de-arte a se encaixar em algum contexto que ndo lhe seja
proprio; ele defende, de certa maneira, uma abordagem mais delicada na analise literaria. 1sso
ndo significa que ndo se possa utilizar, na analise literaria, a psicologia, a filosofia, a sociologia
e outras disciplinas. Rosenfeld (2021) preconiza uma atitude mais “humilde” e menos teorica,
ou seja, de acordo com o critico, “uma certa entrega as solicitagdes da obra, entrega em que,
naturalmente, entram como material associativo os elementos comuns da nossa cultura geral”
(Rosenfeld, 2021, p. 110-111). Essa valorizacdo dos elementos estéticos é fundamental para
este estudo. E claro que se reconhece que cada critico avalia sob sua propria 6tica e perspectiva,

destacando, negando ou enfatizando os aspectos que considera relevantes. Nessa discussao, a



32

afirmacéo de Candido (2000) se encaixa perfeitamente, o critico aponta que “nada impede que
cada critico ressalte o elemento de sua preferéncia, desde que o utilize como componente da
estruturacdo da obra” (Candido, 2000, p. 9).

Nesta dissertacdo, para a analise do romance Dia do juizo, de Rosério Fusco, serdo
utilizados diversos tedricos, mas o principio norteador sera a filosofia nietzschiana e sua critica
a moral, a razdo, a religido, a verdade e a realidade. A critica empreendida por Nietzsche ndo
leva em consideracdo a veracidade desses conceitos supramencionados, uma vez que seriam
eles apenas conceitos criados. Portanto, sera discutido no ambito da filosofia nietzschiana,
conforme demonstrado por Deleuze (1976), as consequéncias sociais e individuais da religido
sobre o sujeito, uma vez que Nietzsche considera os pressupostos religiosos como falsos e
enganosos a priori.

A utilizacdo de Nietzsche neste trabalho reflete a necessidade de compreender aspectos
do século XX, nos quais o romance Dia do juizo, de Rosario Fusco, esté inserido. O filésofo
alemdo, sob a Otica deste estudo, emerge como o maior facilitador/esclarecedor para a
compreensdo dos temas discutidos e expostos no romance do escritor mineiro. Além disso, a
literatura se relaciona ndo apenas consigo mesma, mas também com as demais artes; portanto,
serdo utilizados romances, textos filosoficos e demais produgdes artisticas como auxilio as
discussdes propostas no decorrer desse texto. A critica a religido em Dia do juizo suscita o
questionamento de outros temas, como verdade, justica, realidade e moralidade. Assim,
percebe-se uma correlacdo com a filosofia nietzschiana nesse aspecto, especialmente no
questionamento dos valores que sdo frequentemente considerados como existentes em si

mesmaos.

2.2. Nietzsche neste estudo

Foram consultadas diversas traduc@es da obra nietzschiana, optou-se por citar as mais
prestigiadas, geralmente aquelas traduzidas diretamente do alemdo. Além disso, foram
utilizados manuais introdutdrios, estudos, biografias e comentarios de historiadores da filosofia
e filosofos consagrados que abordam a obra de Nietzsche. Apesar de sua escrita aforismatica,
o filésofo em questdo apresenta uma coeréncia em seu pensamento. Em vista disso, 0 excesso
de citacOes e referéncias se faz necesséario devido a sensibilidade dos temas presentes no

pensamento de Nietzsche e seu reflexos nos intelectuais do século XX.
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Para compreender o pensamento de Nietzsche e sua evolugdo ao longo da vida do
filosofo, considerou-se a biografia Nietzsche, biografia de uma tragédia, de Ridiger Safranski,
como ponto central dessa discussdo. Os comentarios de Habermas (2000) foram relevantes para
compreender a importancia e a influéncia da filosofia e do pensamento nietzschiano na
posterioridade intelectual. As explanacGes de Deleuze (1976) e Wotling (2011) foram Uteis para
abordar os conceitos da obra do filésofo aleméo.

O estudo de Roberto Machado, intitulado Nietzsche e a verdade, foi importante para
discussao de um dos temas centrais do pensamento nietzschiano, isto é, a verdade. O livro A
alma de Nietzsche, de Clark e Dudrick, foi utilizado para discussdo de alguns temas presentes
em Além do bem e do mal de Nietzsche, como o combate a razdo e a religido. Os comentarios
de Russell (2015c), Abrdo (1999) e Carpeaux (2019d) contribuem para relacionar a obra
nietzschiana com o contexto historico e literario, tanto anterior quanto posterior.

Friedrich Nietzsche (1844-1900), filésofo amplamente difundido, foi de grande
importancia para os temas mais discutidos no seculo XX, sendo ele quem, de acordo com Abréo
(1999), “comega-se a expor a fragilidade das certezas seculares” (Abrdo, 1999, p. 411). O
filosofo alemé&o se despontou como critico da racionalidade p6s-socrética (Machado, 2017, p.
7), e, segundo Safranski (2001), foi um critico ferrenho da influéncia de Socrates na cultura
ocidental. Para Safranski (2001), Nietzsche defendia que Socrates “foi funesto, com ele comega
o racionalismo que nada mais quer saber das profundezas do Ser. Socrates € 0 comeco de um
saber sem sabedoria” (Safranski, 2001, p. 55). O filésofo alemao da assim um valor maior aos
filosofos “pré-socraticos”, como, por exemplo, Heraclito. Esse retorno aos ditos filosofos
primordiais faz com que Nietzsche erija-se contra o racionalismo que, de acordo com o filosofo
alemado, foi estabelecido por Socrates na cultura ocidental. Este combate filoséfico € também
um combate estético (Safranski, 2001, p. 63), e toda a critica anterior se tornaria assim uma
questdo de “gosto”. Habermas (2000) quando discute isso, aponta para o fato de que “Nietzsche
entroniza o gosto, ‘o sim e o ndo do palato’ como o nico 6rgdo de um ‘conhecimento’ além
do verdadeiro e do falso, além do bem e do mal” (Habermas, 2000, p. 176, grifo do autor). Nisto
reside o problema de Sécrates, o primeiro a contaminar a filosofia com o pensamento
racional/moral, como pondera Safranski (2001) acerca da problematica que Nietzsche
estabelece sobre a figura de Socrates:

Nietzsche trata Sdcrates como sintoma de uma transformacao cultural profunda de
consequéncias até a atualidade. A vontade de saber domina as forcas vitais de mito,
religido e arte. A vida humana se aparta do escuro fundo de raizes de seus instintos e

paixdes. E como se o Ser devesse justificar-se perante a consciéncia. A vida anseia
pela luz, a dialética vence a musica trevosa do destino. Desperta a esperanca otimista
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de que a vida se deixe corrigir, dirigir, calcular a partir da consciéncia. (Safranski,
2001, p. 55)

Nietzsche ird aprofundar ainda mais a ideia de Socrates como corruptor da cultura
ocidental em Crepusculo dos idolos (1889) sua pentltima publicacdo em vida. Nessa obra ele
ira argumentar que Socrates era “plebe”, “feio” e “decadente”. Nietzsche (2017) afirma que
tentava “compreender de que idiossincrasia provém a equacdo socratica de razao = virtude =
felicidade: a mais bizarra equacgdo que existe, e que, em especial, tem contra si 0s instintos dos
helenos mais antigos” (Nietzsche, 2017, p. 16). Sob tal dtica, Socrates seria uma espécie de
corruptor dos instintos, um décadent na perspectiva de Nietzsche. O entendimento de Safranski
(2001) exposto acima esté correto, pois Nietzsche observa que a adogao da razdo, com fundo
moral e religioso, foi um movimento de reacdo a decadéncia grega. Dessa forma, o aludido
filosofo considera Socrates um erotico, pelo fascinio da razéo que lanca a essa sociedade em
decadéncia. A partir de Socrates inicia-se 0 uso da razao como critério para se atingir a verdade.
E, Nietzsche prossegue:

A racionalidade foi entdo percebida como salvadora, nem SOcrates nem seus
“doentes” estavam livres para serem ou ndo racionais — iSSo era de rigueur
[obrigatdrio], era seu ultimo recurso. O fanatismo com que toda a reflexdo grega se
lanca a racionalidade mostra uma situacdo de emergéncia: estavam em perigo, tinham
uma unica escolha: sucumbir ou — ser absurdamente racionais... O moralismo dos
filésofos gregos a partir de Platdo é determinado patologicamente; assim também a
sua estima da dialética. Razdo = virtude = felicidade significa tdo sé: € preciso imitar
Sacrates e instaurar permanentemente, contra os desejos obscuros, uma luz diurna —
a luz diurna da razo. E preciso ser prudente, claro, limpido a qualquer preco: toda

concessdo aos instintos, ao inconsciente leva para baixo... (Nietzsche, 2017, p. 18,
grifo do autor)

Partindo desses pressupostos Nietzsche ird tracar sua critica de todos os valores e
elaborar o conceito de “transvaloracdo dos valores”. A preocupacdo com o tragico o levou,
inicialmente sob a influéncia de Richard Wagner, e, como argumenta Safranski (2001), a
escrever o primeiro trabalho acerca da problematica de uma oposicdo® de forgas da vida —
apolineo e dionisiaco. Intitulado como O Nascimento da Tragédia este trabalho serd o marco

no pensamento nietzschiano, pois ele ira delimitar sua filosofia futura. E caro a este estudo o

° Importante salientar aqui que a oposicdo dessas duas forcas da vida ndo tem carater dialético. Nietzsche é
antidialético, e como argumenta Deleuze (1976) essa contradicdo ndo é feita aos moldes do hegelianismo e: “A
contradicdo, na Origem da Tragédia, é a da unidade primitiva e da individuacéo, do querer e da aparéncia, da vida
e do sofrimento. Esta contradi¢do ‘originaria’ testemunha contra a vida, coloca a vida em acusagdo, a vida precisa
ser justificada, isto é, redimida do sofrimento e da contradicéo [...] A contradicdo se reflete na oposicdo de Dionisio
e de Apolo” (Deleuze, 1976, p. 9, grifo do autor). Uma contradi¢do inata que ndo tem como fim a superagdo, em
contraposi¢do, as contradi¢des dialéticas pressupdem uma superagdo apds 0 movimento de negacéo, conservacao
e elevagdo, delimitados pelo vocabulo aleméo aufhebung.
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fato que Nietzsche é um fildsofo antiracionalista, desta forma Nietzsche da um passo vital ao

perspectivismo, apontando para a modernidade. Como afirma Habermas (2000):
Nietzsche ressalta a perspectiva da qual examina a modernidade. E s6 esta perspectiva
explica por que a natureza objetiva e a sociedade moralizada sdo rebaixadas as formas
de manifestacéo correspondentes do mesmo poder mitico, seja ele da vontade de poder
pervertida ou da razdo instrumental. Essa perspectiva abriu-se com a modernidade
estética, com aquele tenaz autodesvelamento, radicalizado na arte de vanguarda, de
uma subjetividade descentrada e liberada de todas as limitacGes da cognigdo e das
atividades com respeito a fins, de todos os imperativos do trabalho e da utilidade.
Nietzsche ndo é apenas contemporaneo de Mallarmé, com o qual possui afinidade
espiritual, ndo sé assimilou o espirito romantico tardio de Richard Wagner, como
também foi o primeiro a conceituar a mentalidade da modernidade estética, antes
mesmo de a consciéncia de vanguarda tomar forma objetiva na literatura, na pintura
e na musica do século XX — e poder ser elaborada na Teoria estética por Adorno. Na
revalorizagdo do transitorio, na celebracdo do dinamismo e no enaltecimento da
atualidade e do novo expressa-se uma consciéncia de tempo motivada esteticamente,
a nostalgia de um presente imaculado e interrompido. A intencdo anarquista dos

surrealistas de rebentar o continuum da histéria da decadéncia ja esta presente em
Nietzsche. (Habermas, 2000, p. 174-175, grifo do autor).

As contribuicdes para o pensamento no século XX, que foi antecipado por Nietzsche,
foram diversas. Inameros pensadores, artistas, escritores e musicos buscaram em Nietzsche a
inspiracdo. As vanguardas europeias beberam desta fonte antirracionalista (Habermas, 2000, p.
183-184), muitas delas tiveram suas expressOes alcadas ao extremo, por exemplo, o
surrealismo. Nota-se um ponto de inflexdo, pois Rosario Fusco participou desse momento em
que a literatura passava por transformacdes experimentalistas. Tendo ele mesmo produzido um
livro, O agressor, que, de acordo com Candido (2004), pode ser considerado surrealista. Apesar
de pertencer a segunda metade do século XX, Dia do juizo de Rosario Fusco acentua aquilo
que inicialmente fora apresentado em O agressor (1943). A narrativa mais organizada d’O
agressor permitiu seu maior sucesso critico e editorial, sendo ele a obra mais reconhecida do
escritor mineiro.

Em O agressor, ndo obstante, Candido (2004) apontou uma narrativa constituida por
indicios e boatos. 1sso é elevado a maxima poténcia em Dia do juizo, no qual nem mesmo a
organizacdo discursiva dos eventos narrados ocorre. Se por um lado Mamede (2008) defende
que o narrador d’O agressor toma partido do personagem principal — David —, em Dia do juizo,
como argumenta Cardoso (2008), o narrador valida todas as posi¢cdes ao mesmo tempo, dando
credibilidade a qualquer fato narrado, diluindo discursivamente a separacdo ficticia entre boato
e fato. O autor mantém, assim, algo que Ihe é muito caro: o mistério da arte. O mistério para
Rosario Fusco seria a prépria natureza da arte:

A arte é mistério: e sera a beleza o seu fim? Essa finalidade imponderavel é que separa

0 artistico do que ndo o é, pelo menos para a nossa necessidade de fixar tal separagao.
Contentemo-nos com isso. E se ela nos satisfaz, no momento, se corresponde ao nosso
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desejo atual, por que ndo aceitd-la como “verdadeira”, seguindo o conselho de
Nietzsche?

Para mim, portanto, o artistico é o que leva a contemplacdo sem interesse consciente
(ndo digo, apenas, desinteressada). O que compensa ou facilita uma evaséo de nds
mesmos — trata-se de uma linha, um som, uma cor, um movimento.... (Fusco, 1951,
p. 7-8, grifo do autor)

Essa concepgdo estética emerge discursivamente nos romances supramencionados,
assim como esta presente em A.S.A. — Associacdo dos Solitarios Andnimos (2003). Deste
romance destaca-se o seguinte trecho: “lembre-se que o dualismo — quer dizer, a acdo
combinada de dois principios opostos e irredutiveis — rege 0s mistérios da vida (corpo-alma),
do amor (macho-fémea) e da morte (prémio-castigo) ” (Fusco, 2003, p. 271). O dualismo
inerente, que ao invés de resolver-se dialeticamente, busca manter o mistério da vida na tensdo
dos contrarios. Como, também, a proposta nietzschiana, que ndo € o uso da razéo para fins de
se encontrar a verdade racional, mas sim, o uso da arte, para, como argui Machado (2017),
“definir o conhecimento” (Machado, 2017, p. 69) e suas fronteiras, reconhecendo assim a
natureza do desconhecido. Desta forma, o pensamento de Nietzsche rompe com o racionalismo
como forma para se alcangar a “verdade”. Como assevera Machado (2017), a “filosofia de
Nietzsche apresenta uma de suas caracteristicas essenciais: a negagédo do privilégio da verdade
¢ a afirma¢do do valor da aparéncia” (Machado, 2017, p. 69). Este traco marcante da filosofia
de Nietzsche ira ser um dos aspectos mais latentes no discurso filoséfico da modernidade como
demonstrado por Habermas (2000) na seguinte passagem:

E interessante observar como Nietzsche subverte, de maneira consequente, as tomadas
de posicdo de afirmacdo e de negacdo em pretensbes de validade criticdveis. Em
primeiro lugar, desvaloriza a verdade dos enunciados assertéricos e a justeza dos
enunciados normativos, ao reconduzir a validade e invalidade a juizos de valor
positivos e negativos: reduz ‘p € verdadeiro’ e “h é correto”, portanto, enunciados
complexos, com os quais pretendemos validade para os enunciados de afirmacéo e de
dever, a enunciados avaliativos simples, com os quais exprimimos valorages, ou seja,
que preferimos o verdadeiro ao falso e 0 bem ao mal. Portanto Nietzsche primeiro
reinterpreta pretensdes de validade em preferéncias, para perguntar entdo: admitindo-
se que preferimos a verdade (e a justica), por que ndo preferimos a inverdade (e a

injusti¢a)? Sdo os juizos de gosto que respondem a pergunta pelo “valor” da verdade
e da justica. (Habermas, 2000, p. 176, grifo do autor).

Conseguintemente, essa volta feita por Nietzsche faz com que haja uma filosofia que
busca a transvaloracdo dos valores (Safranski, 2001, p. 42), exposta inicialmente em O
Nascimento da Tragedia. Como argumenta Nietzsche: “o Nascimento da tragédia foi minha
primeira tresvaloragdo de todos os valores” (Nietzsche, 2017, p. 90, grifo do autor), a
transvaloragdo do homem que cria seus proprios valores, que afirma seus valores e suas
verdades. A vista disso, 0 homem se torna ele mesmo possuidor e demiurgo do sentido

elementar que dara a sua vida, em carater a posteriori. Portanto, nas palavras do filésofo, um
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“ser em si mesmo o eterno prazer do vir-a-ser — esse prazer que traz em si também o prazer
no destruir” (Nietzsche, 2017, p. 90, grifo do autor), é o propdsito da transvaloracdo dos
valores. Nietzsche chamara o homem que realizar esse feito de além-do-homem (Ubermensch),
e, como defende Wotling (2011), o além-do-homem é um homem capaz de reunir a abundancia
de forcas da vida. Portanto se trata de 0 homem mais sabio e/ou 0 homem mais forte, visando
principalmente, de acordo com Wotling (2011), “a transfiguragdo da existéncia”(Wotling,
2011, p. 11). Ou seja, o0 acumulo de forcas vitais e contraditdrias que denotaria a poténcia e o
poder, isto que caracterizaria, dentro do pensamento de Nietzsche, o além-do-homem. Isto
demonstra a influéncia e o valor do pensamento de Heraclito® na filosofia nietzschiana. De
acordo com Machado (2017), tudo isto faz com que a filosofia nietzschiana seja uma filosofia
de avaliagdo, pois ela passara a avaliar valores tidos como aprioristicos, e segundo o
comentador, “os valores ndo sdo eternos, imutaveis, ingquestionaveis. Nietzsche rejeita o
pretenso carater em si dos valores, o postulado metafisico da identidade entre valor e realidade”
(Machado, 2017, p. 120); e, portanto, todo valor € uma construcdo socialmente produzida que
para Nietzsche esses valores estiveram baseados na negagdo da vida. Em sintese, Machado
(2017) ira no seguinte enxerto argumentar demonstrar que, “a analise da relacdo com a moral e
a arte evidencia bem como a filosofia dos valores tal como Nietzsche a realiza é
fundamentalmente uma critica das nocdes de verdade, bem e beleza como objetos de uma
filosofia que ele caracteriza como metafisica e moral” (Machado, 2017, p. 121). Esse exercicio
filosofico realizado por Nietzsche demonstra a forga de sua filosofia, erige-se contra a tradicdo
de maneira combativa ataca os demais fildsofos e os pressupostos por eles levantados, é
totalmente contra a oposicao de dois mundos feita por Platdo. Apoiado nessas ideias, Nietzsche
estabelece, segundo Machado (2017), dois posicionamentos, que segundo o critico significam:

[...] a refutacdo do platonismo assume no discurso nietzschiano pelo menos duas

posicdes: tanto inverter quanto superar a oposi¢do de valores por ele criada. Tanto

afirmar que o mundo sensivel é 0 mundo verdadeiro e o suprassensivel, 0 mundo

aparente, quanto se insurgir contra a dicotomia de dois mundos e a oposi¢do metafisica

entre a verdade — identificada ao bem e a beleza — e a aparéncia. O mais importante

porém é que, em qualquer um dos casos, a caracteristica fundamental do projeto de

transvaloracdo é opor aos valores superiores, € mesmo & negacgao desses valores, a

vida como condicdo do valor, propondo a criagdo de novos valores que sejam 0s

valores da vida, ou melhor, propondo a criacdo de novas possibilidades de vida.
(Machado, 2017, p. 122-123)

® Heraclito de Efeso, filésofo grego que apregoava a transitoriedade, segundo Russell (2015a): “Heraclito
notabilizou-se sobretudo pela doutrina segundo a qual tudo estd em fluxo” (Russell, 2015a, p. 68). Desta forma
Heréclito influéncia Nietzsche, também na ideia de uma vida composta de oposi¢des inerentes, o filésofo grego
apresenta a seguinte ideia: “O contrario em tensdo é convergente; da divergéncia dos contrarios, a mais bela
harmonia” (Heraclito apud Carneiro Ledo, 2022, p. 73), esse é, também, um dos motivos pelos quais, de acordo
com Russell (2015a), Heraclito € considerado o pai da dialética. No entanto, sabe-se que essa argumentagao de
Russell (2015a) é errdnea, uma vez que o pensamento heraclitiano ndo pressupde uma dialética.
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A religido cristd passa também pela censura nietzschiana, pois o movimento de
Nietzsche é uma critica total aos valores. E a religido é, de acordo com o fildsofo, platonismo
para o povo. Ora, em O anticristo (1888), um livro ja da maturidade do escritor, ficara evidente
a critica. Nietzsche trata também da historicidade da moral em Genealogia da Moral (1887),
trazendo assim para a discussdo historica determinados conceitos e dogmas que eram tidos
como aprioristicos. Ele chega a reafirmar isso em Crepusculo dos idolos, afirmando que foi “o
primeiro a formular: de que n&o existem absolutamente fatos morais” (Nietzsche, 2017, p. 40,
grifo do autor). O Crepusculo dos idolos é um livro em que se pode observar a sintese do
pensamento nietzschiano, nisto reside sua importancia de reunir de maneira sistematica alguns
dos pontos mais importantes do pensamento do filosofo alemé&o. Nietzsche passa a questionar
a ideia de Deus e se pergunta, “e se Deus néo fosse a verdade, e justamente isso fosse provado?
Se ele fosse a vaidade, o apetite de poder, a impaciéncia, o terror, a entusiasmada e horrorizada
loucura dos homens?” (Nietzsche, 2016, p. 66, grifo do autor). Este raciocinio que o leva a
proclamar a morte de Deus (Gott ist tot) propagada por Nietzsche em A gaia ciéncia (1882).
Isto seria uma representacédo da ideia que o Deus cristdo morreu — aqui entende-se Deus como
ser histdrico, portanto, possui uma historicidade e uma existéncia como ideia. O filosofo
argumenta o seguinte:

Novas lutas. — Depois que Buda morreu, sua sombra ainda foi mostrada numa caverna
durante séculos — uma sombra imensa e terrivel. Deus estd morto; mas, tal como séo
0s homens, durante séculos ainda havera cavernas em que sua sombra sera mostrada.

— Quanto a nds — n6s teremos que vencer também a sua sombra! (Nietzsche, 2012, p.
126, grifo do autor)

Portanto, como afirmado por Nietzsche no aforismo 108 de A gaia ciéncia, o
cristianismo e o budismo deixaram sombras as quais devem ser superadas. Acerca deste
pensamento Russell (2015c¢) assevera que dentro da perspectiva nietzschiana, o cristianismo e
o budismo, “sdo duas religides ‘niilistas’, no sentido de que negam qualquer diferenca
fundamental de valor entre um homem ¢ o outro” (Russell, 2015c, p. 333). Para Russell (2015c¢)
a critica empreendida por Nietzsche a religido é de carater ético (Russell, 2015c, p. 332), o
filosofo alemao separaria a humanidade entre “fortes” e “fracos” e denominaria a moral nascida
no seio do cristianismo como moral escrava. Russell (2015c) afirma que ndo interessaria,
dentro da filosofia nietzschiana, a veracidade metafisica das religiGes e crencas no geral, sendo
assim, Russell (2015¢) comenta o seguinte a respeito das ideias do supracitado filosofo: “O

cristianismo, declara, tem por objetivo domesticar o coracdo humano, o que € um equivoco.
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Uma fera selvagem possui certo esplendor que se perde quando domesticada” (Russell, 2015c,
p. 333).

Algumas dessas ideias podem ser observadas como insights nos romances de Rosario
Fusco, nos quais ha sempre 0 mesmo questionamento quanto a finalidade da moral, da religido
etc. Em O agressor (1943) isso fica evidente no capitulo intitulado “Carnaval”, onde a discussio
acerca da moralidade entre o fato velado e o desejo exposto emergem tensamente. Em Dia do
juizo (1961) isso fica mais evidente com os longos discursos do romance, seja o discurso
empreendido pelo representante de Deus, seja pelas conversas entre o padre Faria e o promotor.
Para além dos fragmentos de Dia do juizo que serdo analisados posteriormente, destaca-se como
essa tematica € recorrente na obra fusquiana, aparecendo inclusive em seu livro publicado
postumamente: A.s.a. (2003). Neste, uma personagem hierofante comenta o seguinte: “Além
de ingratos, os cristdos sdo incoerentes: pregam o desdém pela vida mundana e ddo gracas
diarias por vivé-la” (Fusco, 2003, p. 234). Destacado, este trecho, assemelha-se
demasiadamente com 0s escritos nietzschianos.

Georg Lukéacs (2021) em seu iconico A teoria do romance afirmou que o romance se
trata de uma epopeia “do mundo abandonado por deus” (Lukacs, 2021, p. 89). Para Lukacs,
isso se da no &mbito de acumulo de informag6es/conhecimentos das sociedades com o passar
do tempo; sendo, na concepcao do critico, esse acimulo que impossibilita a completude do
romance em contraposicao ao todo coeso da epopeia grega. Para além de qualquer critica quanto
ao pensamento do tedrico marxista — inclusive dentro do proprio contexto da critica marxista,
como por exemplo as criticas feitas por Terry Eagleton—, destaca-se que a posicao de Lukacs
salienta como a forma romanesca, especialmente nos séculos XIX e XX, absorveu a referida
morte de Deus na cultura ocidental, proeminentemente a europeia.

Obviamente o0 abandono e a morte de Deus sdo duas coisas diferentes, e como a estética
dos romances absorveria a morte de Deus? Com a morte das demais vicissitudes que obsidiam
a figura do divino. Nesse contexto, o romance de Rosario Fusco, Dia do juizo reafirma
esteticamente a critica totalizante a maneira de Nietzsche, isto é, ndo basta que se aceite a morte
de Deus, deve-se transvalorar os conceitos que se sedimentaram na divindade. Assim, a
verdade, a justica e a moral sdo alvos da critica nietzschiana, mas também da critica do romance,
que, esteticamente, aborda esses temas pelo discurso, pela diegese e pela estrutura. Esse é um
dos tragos caracteristicos da narrativa de Dia do juizo, como defende Vivaldi Moreira (1963a).
O critico aponta também que esse movimento ndo é singular, isto €, participam dele todos os

outros aspectos da obra. Elenca-se a critica feita por Moreira:
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Do “Dia do juizo”, de Rosario Fusco, meu conterraneco da Mata Mineira, que hei de
dizer? Digo logo que é um dos livros de ficcdo mais provocantes dos Ultimos anos.
Desde a dedicatoria a seu Cataguases, a sua Meia-Pataca, “com insollvel e despeitado
amor: quase 6dio”, (a pura maneira de Malaparte quando trata de sua Toscana) até o
ponto final do “Laus Deo”- e uma intermindvel polémica. Polémica altamente
metafisica, que da a seu romance um clima de cabaré, lar pacifico e patriarcal, aula de
filosofia, usina afanosa, bordel sonolento, quermesse colorida, barco de pesca solto
na amplidao de verde-mar com Hemingway de anzol em punho, catedral com conegos
de acélitos e missas com bispos celebrando, como, também, de capelinhas pobres,
brancas, no alto de morros de fazendas com vacas pastando o capim verde e os fiéis,
ali, contritos, rezando. Mas rezando mesmo, com suas roupas domingueiras, suas
botinas de atanado e no pé seu Unico par de meias. Manicomio, promiscuidade,
colégio repleto de meninas inocentes, mundo louco e sadico. Tudo isso me veio a
cabeca, de mistura com Heidegger e Sartre, e 0 Deménio num lado da balanca com
Nosso Senhor Jesus Cristo do outro, para ver quem leva a melhor. E Rosario Fusco
com um peixe num aquario vendo tudo isso de soslaia, as vezes mergulhando na mais
tremenda polémica, intrometendo em tudo, querendo consertar tudo, mas, depois,
fugindo inconformado, vencido, todo esfarrapado pela sua luta tremenda contra as
forcas do mal e seu desejo intacto de colocar 0 mundo nos eixos. E depois, voltando-
se para o leitor, perplexo e reptando-o: por ordem para qué? Se falar com Jeova: “fagas
a ordem”, ndo havera mais nada a cuidar e ndo haveria este romance, para principio
de conversa, pois este romance é precisamente o retrato, ndo direi dessa desconexao,
porque o vocabulo é tremendamente feio, mas desse aturdimento do mundo, cujo
plano s6 a providéncia Divina contém em seu seio e ndo nos comunica. (Moreira,
19634, p. 3)

Assim, como destacado no fragmento acima, ordem — discursiva — deriva da figura
divina, que esta, para o romance do escritor mineiro, desconectada do mundo. Observe que a
aparente confusdo discursiva é proposital, assim como a transvaloracdo do romance e do
discurso, no projeto de reforma arquitetonica empreendido por Rosario Fusco, como defendeu
Adonias Filho (1960b). Assim, nos principais romances de Fusco, observa-se como sestra esses
valores literarios e esses principios criativos, nos quais, a moral, a figura do divino — geralmente
vista como ordenacdo do discurso —, os valores, pecado, desejo, e, principalmente, a estética
estdo sempre sendo rediscutidos, reformados, e, em termos nietzschianos, transvalorados.’

Pode-se destacar, portanto, o fato da moral ser combatida por Nietzsche, uma vez que
ela simplificaria a vida e as contradi¢cGes da vida visando a uma melhoria. Essa perspectiva
também é defendida por Safranski (2000) na seguinte passagem: “Nietzsche ndo rejeita a moral,
mas critica a autojustificacdo e o singular otimismo quando a melhorar o mundo, que em geral

se liga a ela. Mas, em todo caso, para ele a postura moral significa estreitamento do campo que

7 A ideia da “auséncia” ou “morte” de Deus preencheram o imaginario do século XIX, e ecoaram pelo século XX
e suas devidas producdes artisticas. Sem davida é um tema sensivel, do qual até o cristdo Tolst6i ocupou-se, claro,
por outra chave de leitura. Ivan llitch, personagem de Tolst6i, sofre por sua doenca, que o faz imaginar que Deus
o abandonou: “Chorou por sua soliddo, seu desamparo, pela crueldade do ser humano, a crueldade de Deus e a
auséncia de Deus” (Tolstoi, 2020, p. 87). O sofrimento humano ¢ uma das problematicas centrais, em um mundo
abandonado por Deus. O mesmo que fora sentido por Jesus Cristo, quando no apice de seu sofrimento, indaga, em
Mateus 27;46: “Eli, Eli, lama sabactani; isto ¢, Deus meu, Deus meu, por que me desamparaste”. Vé-se a principio
que o abandono ou a morte de Deus ndo sdo analogos, mas, todavia, produzem desamparo, cuja caracteristica é o
sofrimento humano, frequentemente descritos e discutidos no romance.
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se abre pela sabedoria dionisiaca” (Safranski, 2000, p. 92, grifo do autor); posteriormente,
Nietzsche argumentou que a moral é uma criacdo niilista (Machado, 2017, 126). Sendo assim,
a luta de Nietzsche é uma luta estética, como ja referido anteriormente. O fil6sofo aleméo
expandiria, assim, o pensamento de Schopenhauer, em quem ele havia se inspirado muito
inicialmente. O momento histérico em que Nietzsche escreve e participa € importante para
compreenséo desses aspectos da sua filosofia. Conforme Safranski (2001):
Nietzsche queria o Inaudito, por isso a musica Ihe era tdo proxima. Desejava o retorno
do sentimento tragico do mundo. Queria sabedoria dionisiaca em lugar da ciéncia.
Mas tem de lidar com a sua época, na qual a ciéncia comemora triunfos inauditos.
Positivismo, empirismo, economicismo, ligados com excessivo pensamento
utilitarista, determinam o espirito dos tempos. E, sobretudo, estdo otimistas. Nietzsche
registra, indignado, que se encara a fundagdo do Reich alemdo como golpe
aniquilador contra todo o filosofar “pessimista” (1, 364; SE). Nietzsche diagnostica
a sua época como sincera e honesta, mas a maneira do populacho [...] Nietzsche tinha
diante dos olhos o aspecto burgués e também pusilanime desse realismo [...] Na critica

do espirito prosaico de seus tempos, Nietzsche entra mais intensamente do que mais
tarde confirmara em aguas romanticas. (Safranski, 2001, p. 97-98, grifo do autor)

O filosofo aleméo dessa forma se vé sob uma época em que as sombras da religido ainda
estdo presentes — mesmo com a morte de Deus —, isto conjuntamente aos avancos cientificos e
uma supervalorizacdo da logica e da razdo a época. Isto explicaria porque Nietzsche, nas
palavras de Machado (2017), “jamais se situa num nivel propriamente epistemologico, que teria
por objetivo estabelecer critérios de demarcagdo entre o conhecimento verdadeiro e o falso”
(Machado, 2017, p. 57). Entdo, sua critica parte em um sentido patoldgico, quer identificar as
nuances e contradicdes que estabelecem uma convencdo que se denomina posteriormente de
“verdade”. Machado (2017) prossegue argumentando que o valor da verdade esta estabelecido
nos seus impactos positivos — sempre com fundo moral —, enquanto a mentira € considerada
devido os seus impactos negativos. Em suma, para Nietzsche, “a ilusdo ¢ a esséncia que o
homem se criou” (Machado, 2017, p. 58) e esta ilusdo é prépria do homem; quando a iluséo €
mal compreendida pelos filosofos, segundo as ideias de Nietzsche, ela gera a “vontade de
verdade”, tema sobre o qual Machado discorre. Clark e Dudrick (2016) em seu livro sobre Além
do Bem e do Mal (1886) defendem que Nietzsche introduz essa questao ja no inicio de Além do
Bem e do Mal como “uma tentativa de diagnosticar a situagdo atual da filosofia e de aponta-la
para um novo futuro” (Clark;Dudrick, 2016, p. 51). Nietzsche esta sempre interessado na
origem dessas vontades e dedica grande parte de sua filosofia para discutir as genealogias dos
conceitos. Neste contexto que esta inserida sua critica aos denominados “realistas” e Nietzsche

pondera:
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Aos realistas. — Vocés, homens sobrios, que se sentem defendidos contra a paixao e
as fantasias e bem gostariam de transformar em orgulho e ornamento o seu vazio,
vocés chamam a si proprios de realistas e insinuam que, tal como lhes aparece o
mundo, assim é ele realmente: apenas diante de vocés a realidade surge sem véu, e
vocés proprios seriam talvez a melhor parte dela — 6, queridas imagens de Sais! Mas
também voceés, no seu estado sem véu, ndo continuam seres altamente apaixonados e
obscuros, se comparados aos peixes, e ainda muito semelhantes a um artista
apaixonado? — e o que ¢ “realidade” para um artista apaixonado? Vocés ainda levam
e andam as voltas com as avaliagbes das coisas que tiveram origem nas paixoes e
amores de séculos passados! Sua sobriedade é ainda impregnada de uma oculta e
inextinguivel embriaguez! O seu amor a “realidade”, por exemplo — como € velho,
antiquissimo! Em cada impressdo, em cada sensacdo ha um qué desse velho amor: e
igualmente alguma fantasia, um preconceito, uma desraz&o, uma insciéncia, um temor
e alguma coisa mais contribuiram para tecé-la. Ali, naquela montanha! E aquela
nuvem o que é “real” nelas? Subtraiam-lhes a fantasmagoria e todo o humano
acréscimo, caros sobrios! Sim, se pudessem fazé-lo! Se pudessem olvidar sua
procedéncia, seu passado, sua pré-escola — toda a sua humanidade e animalidade!
Nio existe “realidade” para nés — e tampouco para voceés, sébrios —, estamos longe
de ser tdo diferentes como pensam, e talvez nossa boa vontade em ultrapassar a
embriaguez seja tdo respeitavel quando sua crenca de que sdo incapazes de
embriaguez. (Nietzsche, 2012, p. 90, grifo do autor).

Machado se refere ao tema supramencionado argumentando que a valorizacdo da arte
sob a ciéncia vem justamente nesse sentido, isto €, “a perspectiva extramoral critica o desejo de
verdade como esquecimento de que o homem é um artista, um criador, isto €, um criador de
aparéncia situando o antagonismo entre arte e ciéncia no proprio campo da ilusdo” (Machado,
2017, p. 59). Nesse ponto cabe a ideia do projeto estético de Nietzsche, como no aforismo 57,
de A gaia ciéncia, supracitado, o filosofo tenta demonstrar as contradicfes presentes no
pensamento racional e as compara com as do pensamento irracional. Ou seja, € como se fossem,
segundo Machado, “no fundo, dois tipos de ilusdo: a ilusdo socratica, ilusdo metafisica; e a
ilusdo artistica, consciente do valor da ilusdo, que sabe que tudo ¢ ilusdo, ‘figuracao’,
‘transfiguracdo’, criagdo” (Machado, 2017, p. 59). Nisto se estabelece na relacdo entre arte e
ciéncia uma relagao de forga e ndo de verdade ou falsidade, e “a for¢a da arte ¢ afirmacgdo da
vida, que ¢ totalmente incompativel com a negatividade que caracteriza a ciéncia” (Machado,
2017, p. 60). Em O nascimento da tragédia, Nietzsche chama Socrates de primeiro homem
teorico,® justamente por considera-lo como o precursor da crenca na razdo e na ciéncia. Ele
afirma que nessa crenga “ha uma profunda iluséo que primeiramente veio ao mundo na pessoa
Socrates, a inabalavel crenca de que o pensamento, seguindo o fio da causalidade, atinge 0s

mais fundos abismos do ser” (Nietzsche, 2020, p. 84, grifo do autor).

8 Este pensamento pode ser observado no seguinte excerto: “Olhemos agora para Socrates: ele nos surge como o
primeiro que, guiado por esse instinto da ciéncia, pdde ndo apenas viver, mas também — o que é bem mais —
morrer [...] Por isso a imagem de Sdcrates moribundo, do homem que o saber e os argumentos livraram do temor
da morte, ¢ o emblema acima do portdo de entrada da ciéncia [...]” (Nietzsche, 2020, p. 84, grifo do autor). Nesse
fragmento se testemunha como, para Nietzsche, Socrates era o responsavel pela corrupcdo da sociedade grega.
Esse argumento nietzschiano tem um carater genealdgico, isto é, ele busca o que seria a raiz do problema atual.
Esta raiz assume a figura de Sdcrates na filosofia nietzschiana.
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Na vida negada em prol da raz&o reside, na perspectiva nietzschiana, o niilismo. Abréo

(1999) aponta que, 0 momento em que Nietzsche escreve, o niilismo ja estava difundido pela
Europa. Observa-se casos ja na literatura como, por exemplo, Pais e Filhos (1862) do escritor
russo Ivan Turguéniev. O personagem Bazarov € visto por vezes como 0 primeiro personagem
assumidamente niilista na literatura. Muitos chegaram a atribuir a origem do termo ao
romancista russo. Tendo cunhado ou ndo, Turguéniev difundiu o termo e seu personagem
Bazarov ganhou repercussdo pela suas atitudes e cosmovisfes niilistas. Ao condenar tudo,
tradicdo, cultura, arte e familia ele as desvaloriza. Ora, em consequéncia desta atitude, a figura
de Deus, que era central no mundo-verdade é negada, pois, de certa forma, estabelecia e
mantinha todas esses valores supracitados. Para se compreender essa ideia é interessante
colocar um trecho de Pais e Filhos onde Bazarov declara a esséncia do niilismo em uma
discussdo acalorada com seu adversario Pavel Petrovitch:

— Nossas acOes se fundamentam naquilo que julgamos Util — declarou Bazarov. — Nos

tempos atuais, 0 mais Util é a negacdo: nds negamos.

— Tudo?

— Tudo.

— Como assim? Nao s0 a arte, a poesia... mas também... é horrivel dizé-lo...
(Turguéniev, 2021, p. 80)

A concluséo que o antipoda de Bazarov, Pavel Petrovitch, iria chegar, mas ndo ousou
dizer, era que demolindo todos esses valores e principios, a figura de Deus também seria
demolida. Ou seja, o que Pavel Petrdvitch ndo estava percebendo era 0 mesmo que, de acordo
com Abrao (1999), o homem europeu comum também ndo havia percebido, ou seja, que a morte
de Deus implicaria na desvalorizacdo de todos os valores morais e religiosos. Portanto, Abrao
(1999) argumenta que Nietzsche vé o espirito europeu preso ao niilismo, pelo qual “ja se vive
a morte de Deus”(Abrdo, 1999, p. 414). Bazarov entdo quer apenas destruir a velha estrutura
de valores e preceitos antigos, sem uma preocupacdo em construir algo sobre. Quando lhe
afirmam a necessidade de construir algo no vacuo deixado pela destruicdo dos valores antigos
o personagem niilista responde: “Isso ja ndo ¢ da nossa conta... Em primeiro lugar, ¢ necessario
limpar o terreno”(Turguéniev, 2021, p. 80). Bazarov, filho de pais tradicionais e simples, é um
prendncio, isto é, uma gota que antecede a chuva, considerando a perspectiva nietzschiana de
que alguns homens serviriam de prenuncio. O personagem morre jovem, enquanto seu
companheiro Arkadi faz concessdes de espirito e sobrevive a maneira dos seus pais. Para
Bazarov restou limpar o terreno. E desta forma o niilismo implicaria a época, como sugerido
por Abrdo (1999), algumas duvidas sobre o passado e o futuro e a desvalorizagdo dos valores,

da arte, da religido e dos costumes. O pensamento cientifico e racional chega a tamanha
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presuncdo em Bazarov que ele diz que se conhecendo um homem se conhecera todos 0s outros

por completo. Abréo (1999) argumenta o seguinte a respeito das ideias de Nietzsche em relagéo

ao niilismo:
E essa consciéncia que estara na origem do tipo de analise filosofica de Nietzsche. Se
ndo ha mais um “mundo-verdade”, entdo o “espirito livre” saberd que existem apenas
diferentes “interpretagdes”. E sua tarefa sera interpretar as interpretagdes. Se o
“cristianismo” ndo ¢ mais a “verdade”, mas “apenas uma perspectiva entre outras”, ¢
como tal que ele deve ser analisado. A partir de agora, a nossa “civilizagdo” tornou-
se um texto a mais, submetido a analise do fil6logo [...] Antes de lamentar a morte de
nossos ideais, convém perguntar previamente pelo valor desses valores. Sdo um
estimulo ou uma barreira para a vida? Sera esse tdpico de Nietzsche. E se agora 0s

valores morais detiverem mais do que os outros a aten¢do de Nietzsche, sera pela
convicgdo de que eles comandam todos os demais. (Abréo, 1999, p. 417).

Importante ressaltar que ha diferengas basicas e fundamentais entre os ideais expressos
pelo personagem Bazarov e a filosofia nietzschiana. Bazarov despreza a arte e valoriza a razéo
e a ciéncia, contrariamente ao projeto de Nietzsche que € um projeto estético, ou seja, a arte é
elevada acima da ciéncia e da razdo, que de acordo com o filosofo possuem bases morais. E a
partir da limpeza deste solo feita por personagens como Bazarov que Nietzsche ira realizar a
transvaloracédo dos valores, que tem como parametro a prépria vida (Machado, 2017, p. 125).
Assumindo que ele proprio deveria realizar este caminho, assim como a humanidade. Essa
transmutacdo que pode ser observada em Assim falou Zaratustra (1883) pela metéafora das
metamorfoses do espirito (Abrdo, 1999, p. 413). Para Abrédo (1999) o filosofo supramencionado
elaborou a teoria do eterno retorno (Ewige Wiederkehr) para superacdo do niilismo, pois de
acordo com Abrdo (1999), a superacdo ndo sera uma nova forma de cristianismo, mas sim,
segundo as ideias de Nietzsche, “sera antes de tudo o desenraizamento daquilo que tornava o
cristianismo desejavel para o escravo: a sua apreensao da existéncia como fonte de sofrimento”
(Abrdo, 1999, p. 418). Ou seja, a concepcao do personagem de Pais e Filhos, Bazarov, estava
certa, ele estava apenas limpando o terreno da cultura ocidental, sem, portanto, ter em mente a
construcdo de uma nova doutrina para preencher a lacuna. Conforme Wotling (2011) aponta, o
eterno retorno de Nietzsche foi concebido para ser uma doutrina. Portanto o comentador de
Nietzsche argumenta que, “quase sempre qualificado por Nietzsche de ‘doutrina’, isto €,
designado como objeto de um ensino, o de Zaratustra. Nietzsche o apresenta como a forma de
afirmacao mais alta que se possa conceber” (Wotling, 2011, p. 35). Nietzsche, portanto, adversa
com uma ampla cultura filosofica anterior.

A auséncia de uma teoria do conhecimento em Nietzsche faz parte do seu processo
estético. A moral se relaciona com a ciéncia, entdo ao inves de criticar a teoria do conhecimento

de algum outro filésofo para entdo elaborar a sua, o fildsofo parte do pressuposto que ha um
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erro na génese dos ideais que norteiam a verdade e o conhecimento cientifico. A verdade ndo
tem valor maior que a falsidade. Como argumenta Machado (2017), o projeto nietzschiano ndo
se propde a uma critica epistemoldgica e segundo o comentador: “A novidade e a importancia
do projeto nietzschiano em todas as fases de sua realizacdo € a critica, ndo dos maus usos do
conhecimento, mas do proprio ideal de verdade” (Machado, 2017, p. 73). Assim seria um erro,
de acordo com Machado, imaginar dentro da filosofia do referido fildsofo uma critica das bases
internas da faculdade do conhecer. Observa-se a seguinte passagem de Aurora em que
Nietzsche ira discorrer acerca desses temas acima citados:

Até agora, foi sobre 0 bem e o mal que se refletiu da pior maneira: sempre foi um
tema demasiado perigoso. A consciéncia, a boa reputacdo, o inferno, as vezes até a
policia ndo permitiam e ndo permitem a imparcialidade; na presenca da moral, como
diante de toda autoridade, ndo se deve pensar, menos ainda falar: ai — se obedece!
Desde que o mundo é mundo, autoridade nenhuma se dispds a ser alvo de critica; e
criticar a moral, toma-la como problema, como problematica: o qué? Isso ndo era —
ndo é — imoral? — Mas a moral ndo dispGe somente de toda espécie de meios de
apavoramento para conservar longe de si as maos criticas e os instrumentos de tortura:
sua seguranca repousa mais ainda em certa arte do encanto, na qual é entendida — ela
sabe “entusiasmar”. Frequentemente consegue paralisar a vontade critica com um
Unico olhar e até atrai-la para seu lado, havendo ocasides em que sabe fazé-la voltar-
se contra si mesma: de modo que, tal como escorpido, ela crava o ferrdo no préprio
corpo. Ha muito tempo a moral conhece todas as artes diabélicas da persuasdo: ndo
existe orador, hoje ainda, que ndo recorra a sua ajuda [...] Desde sempre, desde que se
usa a palavra persuasdo nesta terra, a moral revelou-se a grande mestra da seducdo —
e no tocante a nos, filésofos, a auténtica Circe dos fildsofos. A que se deve que, a
partir de Platdo, todos os arquitetos filosoficos da Europa tenham construido em vao?
Que tudo o que eles préprios tinham séria e honestamente por aere perennius [mais
duradouro que o bronze] ameace desabar ou ja se encontre em ruinas? Ah, como é
falsa a resposta que ainda hoje se tem para essa pergunta, “porque todos eles
negligenciaram o pressuposto, um exame do fundamento, uma critica da razao inteira”
— a fatidica resposta de Kant, que verdadeiramente ndo nos atraiu, a nés filésofos
modernos, para um terreno mais sélido e menos traicoeiro! (— e, perguntando agora,
ndo era algo estranho exigir que um instrumento criticasse a sua prépria adequagéo e
competéncia? Que o proprio intelecto “conhecesse” seu valor, sua forca, seus limites?
N&o era isso até mesmo um pouco absurdo? —). A resposta correta seria, isto sim,
que todos os fildsofos construiram sob a sedugdo da moral, inclusive Kant — que
aparentemente seu propoésito dirigia-se a certeza, a “verdade”, mas, na realidade, a
“mayjestosos edificios morais™ [...]. (Nietzsche, 2016, p. 10-11, grifo do autor).

A longa citacdo acima demonstra esse carater 6tico de Nietzsche quanto a concepcao de
verdade aplicada pelos outros filosofos. A aversdo que se tinha pelos demais quanto a critica da
moral e da “verdade” ¢ analisada pelo filosofo que busca assim demonstrar as contradigdes
dessa aversdo. O uso da razdo para se conhecer e delimitar ela mesma é visto como erréneo, e
neste ponto Nietzsche ird exprimir a ideia de que busca pela verdade ¢ uma busca moral e nisto
consiste sua critica a Kant. De acordo com Nietzsche, Kant busca estabelecer uma critica da
razdo inteira e dessa forma a usa como instrumento para critica-la e ndo a superar, ele acabou

por conceber, como argui Deleuze:
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A critica como uma forca que devia ter por objeto todas as pretensbes ao
conhecimento e a verdade, mas nao o prdprio conhecimento, ndo a propria verdade;
como uma for¢a que devia ter por objeto todas as pretensdes a moralidade, mas nao a
prdpria moral. (Deleuze, 1976, p. 73-74).

Quando Kant o faz, de acordo com Nietzsche, o faz com intuito moral. De fato, segundo

Julien Brenda (1961), a obra de Kant Critica da Razdo Pura ¢ “logica e evidente” (Brenda,
1961, p. 22), e Kant é o arauto da critica do processo da razdo, e de acordo com Brenda (1961),
“como ¢ possivel tenham os homens levado trinta séculos para perceber que uma critica do
processo raciocinante € o pré-requisito necessario a quaisquer verdades que se baseiem na
razao” (Brenda, 1961, p. 22). Usar 0 mesmo instrumento — a razdo — para o conhecimento e
para critica do conhecimento, como feito por Kant, é o oposto da filosofia nietzschiana. Deleuze
afirma que “nunca se viu critica total mais conciliatoria, nem critico mais respeitoso” (Deleuze,
1976, p. 73) que Kant, porque sua critica é interna e se utiliza dela mesma, ndo podendo supera-
la. Para Brenda (1961) “a Critica da Raz&o Pura iniciou o que se poderia chamar o julgamento
da razdo” (Brenda, 1961, p. 23). Esta critica empreendida por Kant levou, de acordo com
Nietzsche, a construgao de “edificios morais” (Nietzsche, 2016, p. 11), em consequéncia disso
0 pensamento racional elaborado por Kant é moral e tém consequéncias em sistema ético que
foi elaborado pelo mesmo, logo “Kant nada mais fez do que levar até o fim uma concepc¢éo
muito velha da critica” (Deleuze, 1976, p. 73). Sdo estabelecidas leis morais e elas sdo admitidas
sob um aspecto racional e religioso e como comenta Russell (2015c), sob este aspecto da
filosofia kantiana, “Kant diz que a lei mora exige justica, isto ¢, uma felicidade proporcional a
virtude. Somente a Providéncia pode garanti-la, e claramente ndo assegurou nesta vida”
(Russell, 2015¢, p. 270, grifo do autor). Logo, para Kant, “ha um Deus e uma vida futura. Deve
ademais, existir liberdade: caso contrario, virtude nenhuma haveria” (Russell, 2015c, p. 270,
grifo do autor). Em suma, de acordo com Russel (2015c), “¢ de se esperar, que ele [Nietzsche]
tem Kant em baixissima conta e o considera ‘um fanatico moral a maneira de Rousseau’”
(Russell, 2015c, p. 328). Machado argumenta que “a filosofia instauradora de racionalidade,
criadora da oposi¢do entre a verdade e a aparéncia, ¢ uma filosofia moral” (Machado, 2017, p.
76). Os resultados disto, em comparacdo com a filosofia nietzschiana, sdo discutidos por
Deleuze (1976) que se refere as consequéncias finais da filosofia kantiana da seguinte maneira:
Por conseguinte, a critica total torna-se politica de compromisso: antes de partir para

a guerra, ja se repartem as esferas de influéncia. Distinguem-se trés ideais: 0 que posso

saber? O que devo fazer? O que tenho a esperar? Os limites de cada um sdo

estabelecidos, 0s maus usos e invasdes mutuas sdo denunciados, mas o carater

incriticavel de cada ideal permanece no coracdo do kantismo como o verme no fruto:

o0 verdadeiro conhecimento, a verdadeira moral, a verdadeira religido. O que Kant, em

sua linguagem, ainda chama o fato é o fato da moral, o fato do conhecimento... O
gosto Kantiano por delimitar os dominios aparece enfim livremente, funcionando por
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si mesmo na Critica do Juizo; aprendemos ai 0 que sabiamos desde o inicio: a critica
de Kant ndo tem outro objeto a ndo ser justificar, ela comeca por acreditar no que
critica. (Deleuze, 1976, p. 74, grifo do autor).

Nada serve para Nietzsche, uma critica que ndo seja total. Inicia assim uma critica dos
pressupostos, ao inves de se criticar o que seria verdadeiro ou ndo, ele faz sua critica a verdade.
Assim inicia, de acordo com Deleuze (1976), o “perspectivismo” tido como “Unico principio
possivel de uma critica total” (Deleuze, 1976, p. 74). Nietzsche em Além do bem e do mal no
primeiro capitulo intitulado de “Preconceitos dos filosofos” ird tratar desse tema amplamente.
Ele ira cunhar o termo “vontade da veracidade” estabelecendo assim a problematica da verdade
(Wahrheit). Conforme Wotling (2011) aponta, Nietzsche percebeu que a verdade é um valor e
ndo algo atingido ou descoberto, ou seja, como defendido pelo comentador supracitado, “na
perspectiva que identifica a realidade a um conjunto de processos de interpretacdo, ja ndo ha
lugar para a compreensdo da verdade como referente absoluto ou como norma invariante”
(Wotling, 2011, p. 57). Por isso Nietzsche passa a tratar como “vontade de veracidade” e 0 que
até entdo era visto como verdadeiro, ¢ “de certo modo o falso que se tornou condigdo de vida,
ilusdo interpretativa cujo estatuto foi esquecido” (Wotling, 2011, p. 57). O mesmo pensamento
ocorre de maneira aforismatica em A gaia ciéncia, no qual Nietzsche escreve: “qualis sao, afinal,
as verdades do homem? — Sdo os erros irrefutaveis do homem” (Nietzsche, 2012, p. 165). E
aparece a pergunta em Além do bem e do mal acerca da vontade da veracidade e de “qual seria
o valor desta vontade? ” (Nietzsche, 2014, p. 12, grifo do autor). A partir desta pergunta
Nietzsche ira indagar o processo pelo qual os filosofos predecessores enxergavam a verdade, e
argumenta que a “crenca fundamental dos metafisicos é a crenca na antitese dos valores”
(Nietzsche, 2014, p. 13, grifo do autor).

Essa antitese dos valores ndo permitiria aos filosofos a visdo de um passado turvo e
contraditério que esta na génese — na origem — desses valores. Em suma, seu projeto € de uma
filosofia que, de acordo com o filésofo, deve considerar o carater contraditério que é inerente,
isto €, “admitir o erro como condicdo da vida é rebelar-se contra os atuais conceitos de valor,
e uma filosofia que a tal se atreve coloca-se por isso além do bem e do mal” (Nietzsche, 2014,
p. 15, grifo do autor). Clark e Dudrick (2016) argumentam que essa concepc¢do nietzschiana
presente no capitulo 1 de Além do bem e do mal pretende apontar ndo para falsidade ou
veracidade das concepcoes retiradas da retérica e da razdo que foram feitas ao longo da histéria

pelos demais filosofos, mas sim, deseja apontar o obscurecimento dessa origem® que os mesmos

® Neste fragmento, Nietzsche deixa claro seu argumento sobre a origem da razdo: “Como veio a razdo ao mundo?
Como é justo, de maneira irracional, por um acaso. Serd preciso decifra-lo, como um enigma” (Nietzsche, 2016,
p. 89). Nota-se que ele coloca a razdo como sendo irracional em seu seio. Para o filésofo alem&o muitos outros
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fizeram, a desonestidade em n&o admitir que assim iniciou-se esse processo da busca pela
verdade (Clark; Dudrick, 2016, p. 89). lIsto, segundo Clark e Dudrick, “nao significa, ¢ claro,
que esses valores ndo estejam sujeitos a revisdo e melhoramento, mas parte da ideia de
Nietzsche é que ndo é provavel que ocorra tal revisdo a ndo ser que os filésofos reconhecam a
influéncia desses valores em seu filosofar” (Clark; Dudrick, 2016, p. 90). Habermas (2000)
comenta o seguinte:
Com isso, Nietzsche tem nas méos 0s meios conceituais com que pode denunciar a
prevaléncia da fé na razdo e do ideal ascético, da ciéncia e da moral como uma vitoria
meramente fatual das forcas reativas e baixas, que decide, no entanto, o destino da
modernidade. Como é sabido, essas forcas devem surgir do ressentimento dos mais
fracos, “do instinto de prote¢do ¢ de salvacdo de uma vida em degeneragdo” [...]
Nietzsche busca refligio em uma teoria do poder, o que é coerente, pois a fusdo entre
razdo e poder que a critica desvela abandona o mundo, a luta irreconciliada dos

poderes como se esse fosse 0 mundo mitico. (Habermas, 2000, p. 180-181, grifo do
autor).

Esses questionamentos de Nietzsche refletem na constituicdo do discurso filosofico da
modernidade e, por consequéncia, da arte, da literatura etc. O perspectivismo emerge na
constituicdo artistica do século XX e suas vanguardas, que adversam contra o realismo
anteriormente vigente'®. Realismo este pautado na razdo e, sob uma Gtica nietzschiana, na
moral. Observa-se, p. ex., 0s romances e contos de aspiracdo realista e naturalista produzidos
no século XIX; estes derivam em sua maioria das concep¢des Marxistas, Positivistas,
Evolucionistas e Deterministas da sociedade. Geralmente essas obras s&o de natureza critica ou
engajada a sociedade de sua época. Esta critica empreendida nada tem a ver com a critica de
Nietzsche a sociedade e aos valores, pois a base do realismo € a razdo. A visao realista traz
consigo a busca de se entender e/ou se encontrar a verdade sobre a sociedade e sobre 0 homem.
A visdo cientificista influenciou esta época profundamente, observa-se isto em O corti¢o de
Aluisio de Azevedo, por exemplo, como a ciéncia e o determinismo explicariam o carater
elementar da natureza dos personagens, 0 que era combatido por Nietzsche. O romance
moderno, assim como a arte moderna, subverte esse pensamento e aproxima-se mais do
perspectivismo. Rosenfeld (2015) comenta o seguinte sobre essa mudanca elementar na

estrutura do romance moderno:

fildsofos tentaram ocultar a origem da raz&o e, muitos outros ndo a questionaram. Os que partiram da razdo para
criticar a propria razdo, na visdo de Nietzsche, cometerem esse erro da ndo compreensdo acerca da origem da
razéo.

10 Cabe notar o seguinte: a influéncia nietzschiana é diversa, muitas vezes indireta, algumas vezes direta sob as
producdes artisticas posteriores. Carpeaux (2019d) percebeu perspicazmente que muitas leituras feitas de
Nietzsche foram errdneas e geraram diversas confusdes sobre o pensamento do filésofo alemdo. Mas,
erroneamente ou nao, a influéncia existiu nos meios intelectuais posteriores.
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Com isso, espaco e tempo, formas relativas da nossa consciéncia, mas sempre
manipuladas como se fossem absolutas, sdo por assim dizer denunciadas como
relativas e subjetivas. A consciéncia como que pde em divida o seu direito de impor
as coisas — e a propria vida psiquica — uma ordem que ja ndo parece corresponder
a realidade verdadeira. A dificuldade que boa parte do publico encontra em adaptar-
se a este tipo de pintura ou romance decorre da circunstancia de a arte moderna negar
0 compromisso com este mundo empirico das “aparéncias”, isto é, com o mundo
temporal e espacial posto como real e absoluto pelo realismo tradicional e pelo senso
comum [...] Duvidando da posic¢do absoluta da “consciéncia central”, ela repete o que
faz a sociologia do conhecimento, com sua reflexao critica sobre as posi¢des ocupadas
pelo sujeito cognoscente. (Rosenfeld, 2015, p. 81)

A percepcao do artista moderno quanto as nuances, contradigdes e os paradoxos que
constituem a realidade o levam a adotar uma posicao perspectivista quanto a realidade que quer
ser representada no romance moderno, dado o carater vanguardista do inicio do século XX.
Como assevera Rosenfeld (2015) isto leva o romance realista a ser superado e, nas palavras do
critico: “Isso implica uma série de alteragdes que eliminam ou a0 menos borram a perspectiva
nitida do romance realista” (Rosenfeld, 2015, p. 85). Isto faz parte do processo de desrealizagdo
do romance moderno, processo pelo qual o reconhecimento da posi¢cdo bem definida do sujeito
desaparece. Deve-se claro, fazer ressalvas quanto a isto e a filosofia nietzschiana, a filosofia
proposta por Nietzsche teve efeitos imediatos nos intelectuais de sua época e da posterioridade
— principalmente estes. E, como argumenta Habermas (2000), isto auxiliou na composicdo do
discurso filoséfico da modernidade. O romance consegue por intermedio do seu carater literario
alcancar e alcar um lugar para além do légico e do racional, ou seja, o lugar estético. A
percepgao que as “verdades”, que eram tidas como esséncia, demonstraram ser, em verdade,
valores preestabelecidos que tiveram sua criacdo no discurso e na razao; isso foi uma conquista
da filosofia nietzschiana. Esse processo que a arte moderna faz € chamado por Rosenfeld (2015)
de desmascaramento, isto é, a percepcao de que os valores por meio do qual 0 senso comum se
norteava tinham como o intuito principal colocar “uma ordem ficticia a realidade” (Rosenfeld,
2015, p. 85). Em suma, como afirma o tedrico:

[...] sem dlvida se exprime na arte moderna uma nova visdo do homem e da realidade
ou, melhor, a tentativa de redefinir a situacdo do homem e do individuo, tentativa que
se revela no proprio esfor¢o de assimilar, na estrutura da obra-de-arte (e ndo apenas
na temética), a precariedade da posi¢do do individuo no mundo moderno. A fé

renascentista na posi¢ao privilegiada do individuo desapareceu. (Rosenfeld, 2015, p.
97)

Nesse contexto emerge 0s escritos de Rosario Fusco, o perspectivismo do romance
moderno, o desinteresse pela “verdade”, o questionamento dos conceitos como moral, religido,
verdade e realidade; constituem na obra do escritor mineiro uma proposta e uma dificuldade. A
proposta de se realizar o questionamento desses valores por intermédio do romance faz com

que seja uma obra rica de aporias filoséficas que aparentemente ndo possuem como finalidade
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a verdade, mas sim a problematica da verdade. A dificuldade é que um texto que elimina essa
fronteira e busca ir além do estabelecido se torna tortuoso, pois ele tem como escopo o
“inaudito” da obra-de-arte. Essa concep¢do dionisiaca que levou a percepgdo da relacdo do
romance Dia do Juizo com a ampla e proficua tradi¢do do teatro tragico, como observado no
trabalho de Cardoso (2008). A utilizacdo do romance para se alcangar as fronteiras e os limites
dos conceitos, auxilia no projeto nietzschiano de transvaloracdo dos valores e de
questionamento das verdades estabelecidas. Por isso a necessidade da associacédo da filosofia
nietzschiana com os escritos de Rosario Fusco.

Carpeaux (2019d) ira fazer ressalvar e criticas duras a filosofia de Nietzsche. Em sua
maneira as criticas assim como Russell (2015c) tém fundamentos morais, técnicos e racionais.
Essas divergéncias, em sua maioria resultantes de uma concep¢do metodoldgica contraria,
levam a filosofia de Nietzsche a marginalizacdo — seria injusto criticar a dureza com a qual eles
tratam a filosofia de Nietzsche, pois o filosofo alemao trata os adversarios da mesma maneira.
Carpeaux (2019d) defende que a escrita aforismatica de Nietzsche € devido a sua tentativa de
retratar no papel temas contrarios e contraditdrios, o que seria de acordo com o critico citado,
devido “as emogdes contraditorias de um poeta” (Carpeaux, 2019d, p. 2230). Carpeaux
denomina Nietzsche como poeta-filésofo e, argumenta que “o mundo moderno ndo parece ter
aceito nenhuma das ideias fundamentais de Nietzsche. Mas sua influéncia esta presente em toda
a parte” (Carpeaux, 2019d, p. 2232). A dificuldade de se lidar com as contradi¢des presentes
no sistema filosofico nietzschiano é evidente, mas essas contradicdes sdo proprias da natureza
da realidade. A ressalva de Carpeaux (2019c) pertence ao ambito da discusséao racional, sendo
assim ele tece o seguinte comentario sobre a filosofia nictzschiana, “a qualidade poética do seu
pensamento pode servir para atenuar ou resolver as contri¢@es intrinsecas de Nietzsche; seriam
expressdes menos logicas que emocionais e, portanto, menos responsaveis” (Carpeaux, 2019d,
2228-2229). Impossivel ndo notar a semelhanca com as conclusdes tiradas pelo filésofo
Bertrand Russell, matematico e filésofo, que valorizava a logica e a razéo, e tinha aspirac@es
socialistas e liberais; sendo, talvez, por isso a aversdo a filosofia de Nietzsche. Ele assevera o
seguinte:

Desgosto de Nietzsche porque ele aprecia a contemplacdo da dor, porque faz da
prepoténcia um dever e porque 0s homens que mais admira sdo conquistadores cuja a
gloria estd na astlcia com que levaram homens a morte. Creio, no entanto, que o
argumento definitivo contra sua filosofia, bem como contra toda e qualquer ética
desagradavel, mas internamente consistente, ndo jaz no recurso aos fatos, e sim no
recurso as emocdes. Nietzsche despreza o amor universal, o qual tenho como forga
que orienta tudo aquilo que desejo para o0 mundo. Seus seguidores tiveram a sua vez;

talvez possamos esperar que ela esteja chegando rapidamente ao fim. (Russell, 2015c,
p. 341).
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Observa-se duas criticas referentes as supostas consequéncias derivadas da filosofia
nietzschiana. Carpeaux (2019d) acusa Nietzsche de criar uma elite esteticista e demonstra a
influéncia de Hdélderlin sob o pensamento mistico do filosofo aleméo. Nietzsche se serve da
literatura em diversos momentos diferentes e, a arte Ihe € muito cara em sua formagdo. Como
Safranski (2001) comenta, Nietzsche no inicio de sua vida intelectual terd em grande aprego
Hoélderlin e para ele, “Hdlderlin € um rei de um reino ainda ndo descoberto, e Nietzsche sente-
se seu apostolo, que traz luz as trevas, mas as trevas nao o entendem” (Safranski, 2000, p. 27).
Nietzsche ird, na concepgao de Carpeaux (2019d), “levar o esteticismo até a idolatria da arte”
(Carpeaux, 2019d, p. 2232), o que foi demonstrado anteriormente com o termo “vida estética”,
que faz transposicao da arte para além da ciéncia e a concepcao do estético livre e “isento dos
preconceitos do Bem e Mal” (Carpeaux, 2019d, p. 2232), o que almeja a formacao do além-do-
homem, como ja discutido anteriormente. A critica de Carpeaux (2019d) vai na direcdo da
moral e da razéo, argumentando que caso o alem do homem se tornasse um preceito universal
isto ndo iria salvar a civilizacédo europeia, mas sim, terminaria de destrui-la. Carpeaux (2019d)
almeja demonstrar assim que, para ele, o pensamento estético de Nietzsche, teria consequéncias
praticas e sociais catastroficas, julga-o mais poeta do que filosofo:

A ambivaléncia do pensamento nietzschiano criou e continua criando inimero
equivocos. Em aforismos de Nietzsche baseiam-se radicais anti-religiosos e
anticristaos, anti-semitas, psicanalistas e nudistas, dandis aristocraticos, militaristas
prussianos e fascistas. Mas talvez ninguém com mais razdo que os poetas simbolistas
franceses, que eram dos primeiros que o descobriram, dedicando-lhe logo um culto
apaixonado. Os aforismos de Nietzsche sdo versos de poemas em prosa, e é dificil
basear normas de conduta em versos. O poeta-fildsofo Nietzsche €, em primeira linha,
um grande poeta [...] E, enfim, Nietzsche é grande poeta no proprio sentido da palavra.
Os seus versos estdo fora de toda a tradi¢do poética alemd. O Unico precursor é
Holderlin, o hindgrafo. Retomando a lingua poética de Holderlin, caso isolado na
literatura alemd, Nietzsche criou o simbolismo alemdo [...] Nietzsche exerceu
influéncia sobre a literatura aleméd e a literatura europeia. Na literatura alema, a
influéncia de Nietzsche é sobretudo de ordem estilistica. Ninguém, com excecéo de
Lutero e Goethe, fez tanto para renovar a lingua alemd; Nietzsche deu-lhe novos
ritmos, nova musica, nova consciéncia artistica, até um novo vocabulario, que venceu

de tal modo que é facil distinguir poetas e escritores pré-nietzschianos e pds-
nietzschianos. (Carpeaux, 2019d, p. 2234)

Como foi demonstrado, Nietzsche teve uma influéncia grande sob os meios literarios
posteriores. Sua contribuicao para a literatura alema é inestimavel. A traducéo de sua obra gerou
diversos erros posteriores quanto a sua filosofia e a sua figura. E dessa forma que seu espectro
participa e influencia diversos autores. Habermas (2000) ira argumentar que Nietzsche foi um
apoiador do conceito “arte pela arte”, sendo contemporaneo assim de dos simbolistas e de

Mallarmé. Habermas (2000) prossegue dizendo que o crédito que a filosofia nietzschiana possui
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— além de muitos outros— € a subjetivacdo e o pensamento estético. O critico prossegue 0
raciocinio, afirma que “o que Nietzsche denomina ‘fendmeno estético’ se manifesta no
relacionamento concentrado que mantém consigo mesmo uma subjetividade descentrada e
liberada das convencdes cotidianas da percepgdo e da agdo” (Habermas, 2000, p. 136). Isto,
significaria que a partir das contradicGes percebidas por Nietzsche a arte ird desenvolver seu
aspecto de extrema subjetivacdo. Isto ocorre onde a oposi¢do entre o dionisiaco e o apolineo se
encontram, Nietzsche admira a arte, mas também admira a guerra, que ele v& como
indispensavel para o crescimento da cultura. O dionisiaco que €, na defini¢do de Safranski, a
“forca de vida primaria, elementar [...] essa camada da vida € criativa, mas a0 mesmo tempo
cruel e desesperada” (Safranski, 2001, p. 57). A concepc¢éo nietzschiana, referida por Safranski
(2001), admira o Inaudito como camada essencial da vida, esta camada da vida é tragica e nela
ocorrem “sofrimento, morte, crueldade” (Safranski, 2001, p. 63), portanto, a arte se da nesse
contexto. De acordo com Safranski (2001), isso faz parte da concepcéo estética que Nietzsche
tem da vida, e prossegue afirmando que “essa crueldade na esséncia de toda cultura prova mais
uma vez para Nietzsche que a existéncia ¢ uma ferida eterna” (Safranski, 2001, p. 65). A
importancia reside na experiéncia estética proporcionada pela arte, e de acordo com Habermas
(2000), isto é observado em O Nascimento da Tragédia, uma “peculiar teodiceia segundo a
qual o mundo s6 pode ser justificado enquanto fendmeno estético” (Habermas, 2000, p. 137),
um projeto sem duvida, que sé pode ser realizado aléem do bem e do mal. Nietzsche acaba
caracterizando toda a arte e a filosofia de duas formas distintas que se diferenciam perante a
atitude adotada pelos “sofredores”. Seria assim, segundo Nietzsche:
Toda arte, toda filosofia pode ser vista como remédio e socorro, a servigo da vida que
cresce e que luta; elas pressupdem sempre sofrimento e sofredores. Mas existem dois
tipos de sofredores, os que sofrem de abundancia de vida, que querem uma arte
dionisiaca e também uma visdo e compreensdo tragica da vida — e depois os que
sofrem uma de empobrecimento de vida, que buscam siléncio, quietude, mar liso,

redencdo de si mediante a arte e o conhecimento, ou a embriaguez, o entorpecimento,
a convulsao, a loucura. (Nietzsche, 2012, p. 245, grifo do autor)

Nietzsche diagnostica dois modos divergentes, que também sdo duas posturas
intelectuais divergentes perante a arte: a compreensdo e a fuga. Neste ponto percebe-se que a
inflexdo dos temas presentes na obra de Nietzsche é total, sua ética é sua estética, impossivel
tratar de uma sem tratar de outra. Sua critica as religides, sua critica a razdo e a critica ao
ressentimento funcionam na mesma medida sob esse direcionamento. Wotling ira esclarecer
isto. O que é visto sob termos morais por outros filosofos, Nietzsche, transvalora essas questdes.
O caso da arte, por exemplo, comentando o conceito de arte para Nietzsche, Wotling demonstra

o seguinte: “ela [a arte] encarna a santificacdo da mentira, da ilusdo, do falso, se nos
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expressarmos em termos morais — em termos extramorais, da aparéncia” (Wotling, 2011, p. 21).
O valor dado & aparéncia pelo filésofo alemdo se conceitua além da razdo, o que por
consequéncia estd além da moral. Wotling conclui entdo: “Nietzsche ressalta assim seu valor
na perspectiva da vida, contra o idealismo que condena a realidade em nome de um mundo da
verdade” (Wotling, 2011, p. 21). Russell (2015c) ir4 discorrer sob esses aspectos da filosofia
de Nietzsche, tratando-0s como uma ética aristocratica que visaria a um tipo de homem nobre,
que pudesse ser o retrato da vontade de poder*! expressa na filosofia nietzschiana. Ele defende

0 seguinte:

Em lugar do santo cristdo, Nietzsche deseja ver o que chama de homem “nobre” —
ndo um tipo universal, mas um aristocrata dominador. O “nobre” sera capaz de
cometer crueldade e, por vezes, o que é em geral considerado crime; sé reconhecera
ter deveres para com seus iguais. Protegera artistas e poetas e todos os que porventura
tiverem algum talento, mas apenas na condicéo de alguém que pertence a uma ordem
superior a dos que sO sabem fazer algo. A exemplo dos guerreiros, aprendera a
associar a morte aos interesses por que esta lutando; a sacrificar multiddes; a levar
suficientemente a sério a propria causa, a ponto de ndo poupar ninguém; a praticar
uma disciplina inexoravel; e a permitir-se a violéncia e a esperteza na guerra.
Reconhecera também o papel que desempenha a crueldade na exceléncia aristocratica
[...] em esséncia, o “obre” € a encarnacdo da vontade de poder [...] Nao se pode negar
gue Nietzsche exerceu enorme influéncia — ndo porém, entre os filésofos técnicos, e
sim entre 0s membros da cultura literéria e artistica. Também devemos reconhecer
que, até aqui, suas profecias estiveram mais proximas da realidade do que aquelas dos
liberais ou dos socialistas. Se ele nada mais € do que mero sintoma de uma doenca,
essa doenca deve ter se espalhado amplamente pelo mundo moderno. (Russel, 2015c,
p. 334, grifo do autor)

A difusdo posterior é considerada por Russell (2015¢) como ampla. Ademais, o critico
ndo Vé isso de maneira positiva, trata a filosofia de Nietzsche com um juizo l6gico e de valor.
Mas como observado anteriormente Nietzsche é avesso ao uso da razdo, e como se pode notar
no texto de Russell (2015c¢) ha uma construcao racional/moral. Entdo o julgamento colocado
sob o crivo da razdo é, por consequéncia, censura moral quanto a filosofia nietzschiana, como
ja argumentado anteriormente. Neste ponto vale a pena citar uma passagem em que Habermas
(2000) ira apresentar os efeitos da percepcdo que Nietzsche tem da razdo e como isso leva a
uma reacdo em cadeia:

Com Nietzsche, a critica da modernidade renuncia, pela primeira vez, a reter seu
conteldo emancipador. A razdo centrada no sujeito é confrontada com o
absolutamente outro da razdo. E, enquanto instancia contréria a razdo, Nietzsche
invoca as experiéncias de autodesvelamento, transferidas ao arcaico, de uma
subjetividade descentrada e liberta de todas as limitagdes da cognicéo e da atividade

com respeito a fins, de todos os imperativos da utilidade e da moral. A “ruptura com
o principio da individuagdo” torna-se a via para escapar da modernidade. No entanto

11 A vontade de poténcia, assim como toda filosofia Nietzschiana se interligam em uma afirmagdo da vida € “a
vontade de poténcia é o elemento basico, ‘o fato mais elementar’ que determina a reflexdo nietzschiana sobre os
valores” (Machado, 2017, p. 125).
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essa ruptura, se deve ser algo mais que uma citacdo de Schopenhauer, sé pode ser
credenciada pela mais avancada arte da modernidade. Nietzsche pode ignorar essa
contradigdo porque arranca 0 momento estético da razdo, que se faz valer na
especificidade do dominio radicalmente diferenciada da arte de vanguarda, no nexo
com a razao teorica e a razdo pratica e empurra-o para o irracional transfigurado
metafisicamente. (Habermas, 2000, p. 137)

A problemética derivada do pensamento nietzschiano evidencia-se, de acordo com
Habermas (2000) em sua propria critica. Isso em grande medida se deve a contradicdo da
prépria natureza da realidade e do pensamento, por isso a escrita aforismatica, como defendido
por Carpeaux (2019d). Entende-se essas limitacdes — se € que esse termo é justo — do
pensamento Nietzschiano. Habermas (2000) salienta que os sucessores de Nietzsche, Heidegger
e Bataille, perceberam esse problema e tentaram solve-lo, cada um a sua maneira; Habermas
(2000) diz: “[Bataille] cai no mesmo dilema de Nietzsche: a teoria do poder ndo pode satisfazer
a exigéncia de objetividade cientifica e, ao mesmo tempo, cumprir o programa de uma critica
total da razao” (Habermas, 2000, p. 151). Nota-se, portanto, um problema sem uma solucao
aparente no campo filosofico, talvez por isso Heidegger voltou-se para a poesia no fim de sua
vida. As contradicdes dificilmente serdo respondidas no ambito racional — ndo terdo uma
resposta sincera. A arte talvez esteja justamente nesse lugar desconhecido. Se para Hamlet o
problema com o undiscovered country, ou seja, a morte, € o problema com o desconhecido, 0
problema de um lugar que ninguem retornou. Este é o problema, por fim, desse pensamento
aporeético, ou seja, a impossibilidade de se exprimir pela linguagem todas as nuances e
contradicdes dos seres e do pensamento. Nietzsche percebe essa limitagdo do conhecimento
(Erkenntnis) por isso se volta para o artista, e segundo Wotling (2011):

Nietzsche repensa a posi¢do do conhecimento na perspectiva da interpretacdo. Longe
de fornecer uma auténtica objetividade, o conhecer é relacionado com um tipo
particular de deformacdo, de falsificacdo interpretativa. Fundamentalmente, ele
representa, desse modo, uma forma inconsciente de atividade artistica [...] Em ultima
analise, a vontade de conhecimento aparece portanto como um modo particular de
intensificacdo do sentimento de poder, de luta contra os afetos de depressdo que

traduzem, no nivel pulsional, o mal-estar em face de uma realidade nova que escapa
ao controle. (Wotling, 2011, p. 25)

De certa maneira isso também foi percebido por Deleuze (1976). Ele percebe que para
Nietzsche que “o conhecimento € o proprio pensamento, mas 0 pensamento submisso a razao
bem como a tudo que se exprime na razao” (Deleuze, 1976, p. 82-83). Dessa forma o
conhecimento é a subordinacdo do pensamento as forcas reativas que agem de maneira
imperativa sob o mesmo. Os sucessores de Nietzsche, Heidegger e Bataille, carregam em suas
respectivas filosofias a critica nietzschiana transfigurada e ampliada em certa medida. Neles,

Habermas (2000) percebeu semelhangas no sentimento antimoderno, os dois filésofos
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buscariam “fugir do cativeiro da modernidade, do universo fechado da razdo ocidental”
(Habermas, 2000, p. 299). E nisso reside, cada um a sua maneira, a influéncia de Nietzsche.

Como se buscou argumentar, Nietzsche esta presente na filosofia, na arte, na literatura
e em outras diversas producdes intelectuais. O filésofo ndo foi, ndo € e ndo serd consenso — e é
natural dentro das ciéncias humanas essa multiplicidade de conceitos, teorias e ideias. Aqui néo
se teve como finalidade realizar um juizo de valor sobre filésofo A ou B. O exercicio tedrico
aqui proposto teve como objetivo exercitar qual sera a filosofia utilizada na abordagem tedrica
desta dissertacdo, sem, no entanto, té-la como totalizante. O estudo do objeto literario é
empobrecido com uma visdo univoca e fechada. Entéo, todo objeto continua aberto — ainda que
tentemos solvé-lo e encaixota-lo—, o que se aplica, e de modo ainda mais evidente, a obra
literaria’?. Nietzsche neste trabalho é utilizado para se entender alguns elementos da economia
da obra Dia do Juizo de Rosario Fusco. Ademais, serdo apresentados e discutidos outros
autores.

O capitulo teodrico serve como o espectro da analise a qual se propde realizar nesta
dissertacdo. Uma vez que estabelecido esses pressupostos, os capitulos subsequentes terdo este
capitulo que aqui se encerra como sustentaculo teorico. Cabe ressaltar que no decorrer do texto,
outros filosofos e escritores aparecerdo, nesse sentido, buscou-se esclarecer a0 maximo o
romance Dia do juizo de Roséario Fusco. Por possuir uma narrativa multifacetada, esse romance
exige do leitor critico um sobre-esforgo participativo, principalmente no quesito tedrico. Mas,
salienta-se a fidelidade ao texto, sem exercita-lo desmedidamente ou carrea-lo para concepcdes
indevidas. As lacunas, resultantes das conclusfes que serdo expostas no decorrer da analise,
devem proporcionar aos demais leitores criticos o incentivo devido para serem trabalhadas
devidamente. A pergunta feita pelo personagem Kent ao final da peca shakespeariana Rei Lear,
“E esse o fim sonhado?” (Shakespeare, 2018, p. 159), poder-se-ia aplicar aqui. Ao se encerrar

uma analise, nunca € o fim sonhado, no entanto, € o fim possivel e realizavel.

3. EXORDIO

Litterarum radices amaras, fructus dulces.
— Provérbio Latino

12 A multiplicidade de sentidos que determinado objeto possa ter ndo valida todos. Isso seria 0 mesmo que validar
todas as posi¢des a0 mesmo tempo, o que por si s6 é uma atitude impossivel. O que hg, as vezes, € a criacdo de
um objeto prdprio, ou seja, é o Rosario Fusco e Dia do juizo “desta” dissertagdo. Uma nova criagdo emerge com
a interpretacdo empregada pela critica literaria e, mesmo que exista outras formas de se ler, todas sdo excludentes
e criam seus objetos observados. Esse é o paradigma da paralaxe, que advém de uma perspectiva na qual o
observador cria seu objeto a medida em que o observa. Assim, a mudanca focal muda, por consequéncia, 0
observador e 0 objeto. Caso este texto seja revisitado, serd revisitado por outro pesquisador, que, de uma maneira
divergente-convergente, o recriara.
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A realidade, invariavelmente, encontra-se mediada; as assertivas sobre verdades sao
creditadas por uma soma de fatores; o drama individual, nestas circunstancias, tem escassa
relevancia; os personagens, por sua vez, revelam-se mesquinhos e propensos a rapida
formulacdo de juizos morais ou ndo. Estas proposi¢cdes ndo sdo intrinsecas a essa analise, mas,
sim, constituem uma introducdo ao enredo delineado por esse romance — Dia do Juizo. Uma
das tarefas mais complexas enfrentadas durante a investigacdo da obra de Rosério Fusco é
precisamente a de resumir, separar e catalogar fendmenos permeados por boatos, presungdes,
opinides e indicios. N&o resta divida de que o autor buscou, nesse romance, desenvolver de
maneira sistematica sua concepcao de realidade(s). Tal concep¢do se materializa no ambito
estetico do romance, que, conforme o entendimento dessa analise, ostenta uma estética superior,
configurando-se como um objeto artistico que se arrisca a ndo sé-lo devido a utilizacdo de
componentes que, em si mesmos, dificultam o acesso a compreenséo da narrativa. Destemido,
impetuoso e talentoso — predicativos que podem ser igualmente atribuidos ao autor—, Dia do
juizo néo oferece concessdes nem ao leitor, nem a si proprio.

Dentro do processo daquilo que o filosofo espanhol Jose Ortega y Gasset (2021)
denomina desumanizacdo da arte, a arte passa pelo amadurecimento acumulativo da cultura,
que, na sua perspectiva, afasta a arte do observador comum. Dessa forma, Ortega y Gasset
(2021) argumenta que a arte se tornou objeto de contemplacdo apenas dos eruditos, porque 0s
mesmos adquiriram certas ferramentas para contempla-la. Entretanto, essa argumentacdo pode
abrir uma dupla chave de leitura em relacdo a Dia do juizo, de Rosario Fusco. Ora, apresentar
elementos estéticos de alta qualidade nédo significa necessariamente que determinada obra sera
“boa” ou “ruim”. O processo da referida “desumanizagao” poderia ser melhor entendido como
as aventuras estéticas empreendidas por diversos escritores apds o século XX. E, por outro lado,
a compreensdo imediata do objeto artistico ndo o transforma em humano, toda a arte € humana,
podendo, inclusive, influir ela mesma nos conceitos de humanidade posteriores. E, é justamente
nesse ponto que se encontra a aporia, 0 que € arte? Para além dessa questao irresoluta, trata-se
aqui dos elementos estéticos que constituem a narrativa de Dia do juizo. Elementos esses que
afastam esse romance da propria forma romanesca, aproximando-o de um ensaio estético. Esse
entre-lugar é a propria natureza do romance, ao ndo se prestar nem a uma coisa nem a outra,
Dia do juizo reside no mistério — mais arte do que filosofia.

Portanto, ao resumir esse romance, inevitavelmente, compromete-se significativamente
a sua forca primordial, uma vez que se restringe a uma perspectiva especifica —do leitor critico.

Nesse contexto, € oportuno evocar o comentario de Antonio Candido em Formacdo da
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Literatura Brasileira, o qual de maneira precisa resume o paradigma desta e de qualquer outra

analise:
Por isso, quem quiser ver em profundidade, tem de aceitar o contraditério, nos
periodos e nos autores, porque, segundo uma frase justa, ele “€ o proprio nervo da
vida”. Por outro lado, se aceitarmos a realidade na minucia completa das suas
discordancias e singularidades, sem querer mutilar a impressdo vigorosa que deixa,
temos de renunciar a ordem, indispensavel em toda investigacdo intelectual. Esta so
se efetua por meio de simplificacdes, redugdes ao elementar, a dominante, em prejuizo
da riqueza infinita dos pormenores. E preciso, entdo, ver simples onde é complexo,
tentando o demonstrar que o contraditério ¢ harménico. O espirito do esquema
intervém, como forma, para traduzir a multiplicidade do real; seja a forma da arte
aplicada as inspiracoes da vida, seja a da ciéncia, aos dados da realidade, seja a da
critica, a diversidade das obras. E se quisermos reter o maximo de vida com 0 maximo
de ordem mental, so resta a visdo acima referida, vendo na realidade um universo de
fatos que se propdem e logo se contradizem, resolvendo-se na coeréncia transitoria de

uma unidade que sublima as duas etapas, em equilibrio instavel. (Candido, 1993, p.
30)

De maneira suplementar, ao fragmento acima, integraria 0 comentario de Massaud
Moisés ao Suplemento Literario do Correio da Manhé sobre Dia do Juizo. Conforme Moisés
(1962), o romance de Roséario Fusco constantemente adquire aspectos ensaisticos, embora néo
0 seja. Optar pela forma romanesca para explorar e desmembrar problematicas do ordenamento
das coisas, em uma narrativa, € uma estratégia que o autor emprega para evitar a adesdo aquilo
que Candido (1993) denomina como uma ordem necessdria para a critica literaria,
possivelmente o lugar no qual residiria um ensaio. A configuracdo estética do romance sera
discutida mais adiante, nesta dissertacdo. E relevante ressaltar que o comentario de Candido
(1993) antecipa qualquer critica literaria que busque um estudo analitico do objeto, procurando
incessantemente submeter esse mesmo objeto a questionamentos, mas ancorando-se em um
topos critico formal, a fim de evitar a verborragia sem sentido a qual muitas criticas se prestam.
Dessa forma, ha o risco de equivocos neste tipo de andlise, principalmente ao abordar objetos

multifacetados como um romance da envergadura estética de Dia do juizo.

3.1. As entrelinhas, a narrativa dos boatos de Dia do juizo
O romance Dia do juizo (1961) ndo pode ser interpretado como uma narrativa
temporalmente linear. Os personagens, em sua maioria, representam facetas obscuras e
marginais da sociedade. A personagem central, Primavera, é descrita em diversos momentos de
sua vida, desde o inicio até o desfecho, evidenciando uma infancia marcada pela morte materna,
eventos sordidos e sua condigdo de vitima em uma trama paralela. Esse paradigma manifesta-
se em sua vida adulta, onde ela experimenta o estigma de sua ascendéncia. Ao longo do

desenvolvimento da trama, o leitor vai obsidiando gradativamente a narrativa. Opta-se pelo
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verbo “obsidiar” no gerundio, porque o que ocorre ndo ¢ um acesso direto nem uma entrada
definitiva no fendmeno; este €, por natureza, inegociavel. Dessa maneira, o encadeamento da
narrativa ocorre sempre através da inacessibilidade do fenbmeno ou da verdade das contendas.

Assim, Primavera pode ser ou ndo filha de Pereirdo, o pai reconhecido da personagem,
de Pedro, o pai presumivel, ou de Jandorno, mencionado como pai pelos boatos circulantes na
narrativa. Da mesma forma, Pereirdo pode ser ou ndo filho do Coronel Pereira, o pai
reconhecido, e também do Padre Faria, o pai presumivel. Jandorno pode ou ndo ser um
assassino, assim como pode ou ndo ser um depravado sexual. Outros fatos presumiveis incluem
Jodo Marinho envolvido amorosamente com o Delegado; Alzira, esposa do Delegado,
mantendo relagcdes com praticamente todos os personagens do romance; e Giacomo Mainenti
participando ativamente de quase todas as tramas e boatos que permeiam o enredo, entre outros
eventos. Em certa medida, a Unica personagem que se demonstra altiva, Primavera, mesmo que
ndo em todos os aspectos, acaba por se suicidar. Como consequéncia desse microcosmo no qual
Primavera esta inserida, no inicio da narrativa, ela declara que Deus a detesta, pois se percebe
como vitima desse mundo caotico e desordenado.

A ordem apresentada abaixo ndo segue a sequéncia imposta pelos capitulos. Ao longo
desta dissertacdo, sera evidenciado que a colcha de retalhos construida pelo narrador tem a
intencdo deliberada de diluir uma perspectiva externa do tempo que busque organizar o real de
forma sistematica, linear ou teleoldgica. Nao ha uma finalidade clara, visto que o eterno retorno
do mesmo se manifesta de maneira marcante ao longo do romance. A seguir, foram listados
alguns trechos do romance que podem ilustrar tal problematica.

Destaca-se a cena em que Primavera encontra-se trancada no banheiro da escola com
um colega, suscitando especulaces de que estaria envolvida em atividades sexuais com ele.
Contudo, tal suposicao revela-se equivocada, uma vez que Primavera ndo consuma tal ato. Apos
0s boatos sobre ela, ela desenvolveu o habito peculiar de observar Jandorno durante o ato de
urinar. Diante da possibilidade de ter sido descoberta pelo seu pai, Primavera adoece e mergulha
em um estado de delirio.

Alzira a mulher do Delegado, ao ser flagrada por Jandorno tendo uma relacéo
extraconjugal, arma uma situacdo para denuncia-lo. Jandorno é entdo acusado de estupro, mas
0 exame médico realizado em Primavera ndo confirma qualquer viola¢do. O desenrolar do caso
é marcado pela sede de vinganca de Pereirdo, motivada ndo apenas por essa situacdo, mas
também por ressentimentos passados. Em busca de solucéo, Jandorno procura ajuda de Pedro
Matos, que, envolvido em jogos duplos, revela ressentimentos antigos em relacdo a Jandorno,

possivelmente relacionados a um envolvimento passado entre Jandorno e Alzira.
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Os desdobramentos dessa trama complexa culminam na castragdo de Jandorno,
realizada com a colaboragdo de diversos personagens, incluindo familiares de Pedro, o préprio
Pedro, Pereirdo, o delegado e o padre Faria.

A castragdo de Jandorno emerge como quase um CcOnsenso entre 0S personagens,
revelando um direcionamento unanime contra esse personagem, que desempenha a funcéo de
bode expiatério, conforme delineado no livro de Levitico 15. Este papel atribuido a Jandorno
serve como meio para 0s demais personagens purgarem seus pecados individuais. O
julgamento, portanto, ndo se configura como um ato de justica em relagdo a uma pessoa
especifica, mas sim como um mecanismo de limpeza moral para os demais personagens.

Posteriormente, Jandorno, apds ser castrado, assassina Pereirdo, eventos que ocorrem
nos capitulos 27 e 28 do romance. Notavelmente, isso ocorre presumivelmente 10 anos antes
do suicidio de Primavera, narrado nos capitulos finais 29 e 30 — isto 0s aproxima na organizacao
dos capitulos, mas como pode ser demonstrado na leitura do romance, os afasta temporalmente.
Embora paralelos, esses acontecimentos se desdobram em duas linhas temporais distintas.
Jandorno passa uma década encarcerado — 0 romance ndo esclarece os detalhes mas presume-
se que nao tenha sido pela morte de Pereirdo, ja que ele teria subornado o juri e sido absolvido
nesse caso.

Durante o ultimo ano de sua sentenca, Primavera foge do internato para encontra-lo,
revelando uma forca de atracdo que a conduz constantemente em direcdo a Jandorno. As
referéncias a casais biblicos sdo abundantes, especialmente as de Addo e Eva, bem como
Abrado e Sara — além das referéncias biblicas a L0, a Sodoma, a Davi etc.

Jandorno e Nicolau conspiram para perpetrar um novo golpe contra um homem que
solicita os servigos de uma prostituta (Georgina). A estratégia consiste em subtrair os pertences
do cliente através de um buraco na parede. Ainda assim, a habitual parceira de golpes, Georgina
(companheira de Nicolau), ndo pode participar, sendo substituida por Primavera. O local
escolhido para o golpe € um hotel —lugar conhecidamente utilizado para servigos de
prostituicdo—, onde Primavera encontrara Duarte, um personagem com quem ela mantém um
relacionamento afetivo posteriormente. Durante toda a trama, apenas Duarte e Jandorno
estabelecem vinculos afetivos com Primavera. Embora Jandorno se relacione sem o ato sexual,
Primavera nutre por ele um afeto peculiar e indeclinavel.

O golpe é interrompido por uma batida policial no local. Duarte defende Primavera das
acusacdes dos policiais, que sugerem uma relacdo pecunidria em vez de amorosa. Ele afirma
que Primavera € sua noiva, permitindo que ambos evitem as consequéncias da intervencédo

policial. Mais tarde, descobre-se que Duarte era 0 mesmo cliente que anteriormente fora alvo
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do furto perpetrado por Georgina — fato ndo descrito na narrativa, mas comentado nela—, tendo
vindo ao local com a intencdo de confronta-la.

Esses eventos sdo constantemente intercalados por narrativas do passado, a proximidade
entre Jandorno e o Coronel Pereira, pai de Pereirdo, surge como uma possivel explica¢do para
o0 ressentimento de Pereirdo em relacdo a Jandorno. Pereirdo contrai matriménio com Olivia,
filha de uma prostituta conhecida de mesmo nome, apesar da oposi¢céo de Coronel Pereira ao
casamento. Surgem boatos sugerindo que o Coronel teria assassinado sua esposa com veneno
apos descobrir uma traicdo, presumivelmente com o Padre Faria. Ndo obstante, ao longo da
narrativa, surge uma informacéo indicando que a mée de Pereirdo teria fugido. Nenhuma dessas
afirmacOes goza de credibilidade efetiva.

Outro elemento intrigante € a possibilidade de o Coronel Pereira ter mantido uma
relagdo com Olivia-mé&e. No romance, hd uma linha ténue que se estende pelos intricados graus
de parentesco que se entrelacam. A figura biblica de Abrado e Sara, que antes de se tornarem
um casal eram irmdos, é frequentemente evocada para ilustrar essa complexidade. A atmosfera
sexual e sugestiva € empregada de forma a desafiar as normas morais tradicionais associadas a
esses fendmenos — 0 mesmo pode ser visto em O agressor (1943). Torna-se evidente que, no
romance, a moralidade e a razdo se manifestam posteriormente aos eventos narrados. O
romance prioriza o que descreve como “atos naturais”, destacando que as referéncias a biblia
sédo utilizadas de maneira irdnica e assertiva.

Olivia, ao se casar com Pereirdo, estava gravida, sugerindo um aborto, pelo menos
aparentemente. Ha a suposicao adicional de que esse filho ndo seria de Pereirdo, comparando-
o com seu pai, ambos sendo descritos como “cornos”. Essa sugestao € interessante, pois levanta
a possibilidade de Pereirdo ndo ser filho legitimo do Coronel Pereira. Apds a morte de Olivia,
ele inicia um relacionamento com uma mulher negra chamada Etelvina. Esses eventos
antecedem os desdobramentos fatais que ocorrerdo ap0s as acusacdes recairem sobre Jandorno.

Ao longo da leitura, obtém-se informacdes sobre o passado, mas sempre sob o
paradigma da mudanca do observador do fenémeno. As versbes se entrelacam, se
complementam e se contradizem continuamente, adicionando complexidade a narrativa.

Um exemplo revelador é ainicial suposicdo de que o Promotor enviava cartas, propostas
e dinheiro para Primavera, na tentativa de persuadi-la a abandonar Jandorno. Essa narrativa
paralela adquire tal vigor e dinamismo que Ernesta, proprietaria da pensdo onde Jandorno e
Primavera se hospedam, toma partido do promotor. Ela empenha-se repetidamente em
convencer Primavera a abandonar Jandorno e aceitar a generosidade de novo benfeitor. No

entanto, a reviravolta ocorre quando se descobre que Giacomo Mainenti é o responsavel por
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escrever as cartas tanto para Primavera quanto para o Promotor, criando um elo artificial entre
eles e conspirando contra Jandorno. Essa revelagdo emerge apenas no capitulo 19, quando
Mainenti expde toda a trama diante de Primavera, Jandorno e o Promotor.

Observa-se, contudo, que os efeitos dessa trama ja se concretizaram na realidade dos
personagens. O promotor e Jandorno acreditavam que Primavera correspondia a ambos,
levando, inclusive, Jandorno a agredir Primavera por essa razdo. Essas intrigas e fofocas
também podem ter sido a causa e motivo da prisdo dele, conforme sugere o capitulo 20. Em
suas conversas, Nicolau e Madame Dodge fornecem algumas chaves de acesso a esses eventos.
Como mencionado anteriormente, Jandorno serviu em varias ocasides como bode expiatério,
uma tendéncia que se reafirma ao longo da trama. A questdo sobre a culpa de Jandorno
permanece ambigua — aparentemente, tanto sim quanto ndo. Essa ambiguidade, porém, nao
fornece uma resposta conclusiva, mas sim acrescenta complexidade ao cerne do romance.
Assim, torna-se dificil confiar nas afirmac6es de Nicolau, Pedro, Mainenti, Giacomo ou de
outros personagens, tornando-se essa a propria sestra da narrativa.

Por conseguinte, Primavera surge como a Unica personagem que nao profere sendo as
manifestacdes de seu proprio desatino, mediante o recurso da sentenca anaforica que ela reitera:
“Deus me detesta!”. Ela permanece constantemente em estado de autojulgamento, seu destino
prenuncia a tragédia devido a tramas preexistentes. Vive um relacionamento infrutifero com
Jandorno, amando-o incondicionalmente mesmo diante de sua condicdo de homem mais velho
e castrado. Quando, por fim, se separam, reencontra Duarte, que, inicialmente prestativo e
apaixonado, revela-se pragmatico ao argumentar que é casado e tem filhos, os quais séo sua
prioridade e lealdade. Primavera, mais uma vez, é abandonada, mesmo com Duarte prometendo
visitas regulares e cobrindo suas despesas. Sentindo-se sé e debilitada, apds um longo discurso
indireto livre, Primavera comete o suicidio, revelando ap6s uma necropsia, estar gravida, uma

informacao que ela mesma aparentemente desconhecia.

3.2. Contexto oracional — Ambitus verborum

O contexto oracional da narrativa deve ser destacado. O tipo de oracdo que predomina
na narrativa de Dia do juizo é a oracdo subordinada. Esse fato aponta para uma construgédo de
periodos longos, nos quais 0 autor pode discutir algum tema proposto ou se aprofundar na

psique das personagens —especialmente Primavera. A subordinacdo das oragdes constroi um
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encadeamento ldgico dos fatos, bem como uma relagdo causal dos mesmos. Por exemplo, o
momento de transe em que Primavera caiu durante o golpe inicial: “ [Primavera] arrebatada que
foi, a um tempo, pelos espiritos de todas as grandes putas desencarnadas até aquele momento,
provindos dos quatro classicos depdsitos de alma: céu, inferno, purgatdrio e limbo” (Fusco,
1961, p. 14-15). Nessa oracdo, subordinada adjetiva, a construgdo oracional propde um acimulo
de informagOes acerca do arrebatamento de Primavera. Sendo assim, a propria escolha
estilistica pela subordinacgéo aponta para genealogia da personagem, que, segundo os boatos da
diegese, seria filha e neta de prostitutas.

As ideias centrais da narrativa sdo subordinacdes, uma vez que o estilo esta
impossibilitado de ser direto. Portanto, como a proposta estética €, por vezes, a discussdo de
temas por intermédio de influxos ensaisticos. Assim, as oragdes criam um elo de dependéncia
ao raciocinio central, que ser4 decomposto de maneira discursiva. Diferentemente de textos
como os de Ernest Hemingway, nos quais a proposta estética € a criacdo, pela simplicidade, de
um contexto diegético profundo e reflexivo, o que viria a ser denominado como teoria do
iceberg pelo préprio autor. Outro exemplo que poderia ser destacado € a proposta de economia
de palavras de Graciliano Ramos, excetuando seu romance Angustia, os demais prezam pelo
estilo direto e objetivo. Em contraposi¢cdo, Rosario Fusco da preferéncia a construcao discursiva
ensaistica, propositalmente prolixa.

Esse acimulo de informacbes sobre a narrativa elabora um contexto oracional
predominantemente subordinado. Especialmente oracdes subordinadas adverbiais (causais,
temporais e condicionais) que proporcionam a narrativa profundidade discursiva, uma vez que
o valor de retomada de ideias € uma das caracteristicas mais proeminentes das subordinadas
adverbiais. Esse recurso fica evidente no acesso, ou ndo acesso, dos fatos que elucidariam a
trama, em partes. Como se observara no decorrer desta analise, a conformacéo do discurso dar-
se-a em confluéncia com a conformacédo diegética, ou seja, discurso e diegese participardo da
proposta estética apresentada pela narrativa. Um fluxo de informagdes que, apesar de se
conectarem, nao produzem uma “verdade” narrativa, porque convivem num emaranhado

polifénico.
4. FORMA E CONTEUDO
Como referido anteriormente, o romance de Rosario Fusco, Dia do juizo ostenta uma

estética que o aproxima de um ensaio. Para entender o comentario de Massaud Moisés (1962)

deve-se primeiramente compreender 0 que o levou a essa conclusdo, isto &, qual a formatacéo
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estetica e estilistica do romance —como isso se da no discurso, no tempo, no espago, nas
personagens etc. Cabe ressaltar que, seguindo as concepgdes de Moisés (1998), em Literatura:
mundo e forma, a proximidade com a forma de um ensaio ndo desfaz a caracteristica romanesca
de Dia do juizo. Moisés destaca que o ensaio pode se dar em diversas formas diferentes,
incluindo o romance. Assim, nesses casos, o critico opta por falar em um “tom” ensaistico que
“se efetiva onde quer que se encontre e de acordo com as mais variadas formas” (Moisés, 1998,
p. 76).

Um dos exemplos utilizados por Moisés para distinguir atitude de forma é justamente
um dos escritores mais influentes na formacéo intelectual de Rosario Fusco, Henri-Frédéric
Amiel®, acerca do qual o escritor mineiro produziu uma biografia intitulada Amiel (1940). Para
Moisés, o0 ensaio é configurado do livre-exame dos temas apresentados, sendo essa
caracteristica obrigatoria a sua forma, de modo que ele se diferencie das demais. O “tom” ou
“atitude” ensaistica ¢ caracterizado pelos influxos do livre-exame, sem, no entanto,
comprometer por total a forma a qual pertence o texto. O referido “livre-exame” torna-se sestra
do ensaio, seja como norma geral, desvio, tom ou atitude. Moisés defende que isso afasta o
leitor que busca o prazer imediato na leitura:

[...] o leitor que visa ao prazer da leitura nem sempre esté interessado na pertinéncia
das ideias — que € meta do ensaio, ao fim de contas —, mas, sim, na construcdo de
frases bem delineadas, tdo efémeras quanto mais fluente for a leitura. Néo estranha,
por isso, que o leitor voltado para a procedéncia dos raciocinios repelira o ensaio que
se destine precipuamente a ofertar momentos de leitura agradavel. Por conseguinte,
guando o ensaio é avaliado tanto pela evidéncia e novidade dos achados quanto pela
escorreicdo e originalidade da forma que os reveste, esta-se esperando dele 0 méximo

que pode exibir. E o leitor estard situando o seu confronto com o texto no lugar
adequado. (Moisés, 1998, p. 78)

O excerto acima destacado € pertinente a Dia do juizo. Auxilia no entendimento de como
esse entre-lugar que o romance se localiza dificultou o acesso dos dois tipos de leitores
destacados pelo critico, ou seja, aqueles que buscam um romance e aqueles que buscam o
enfrentamento com o texto ensaistico — no qual a leitura esbarrara inevitavelmente na forma e
no livre-exame de ideias. Dessa forma, os longos discursos, observados na narrativa de Dia do
juizo, afetam a leitura do romance, uma vez que a proposta é o livre-exame de ideias. Portanto,
fala-se sobre um “tom” ensaistico presente no romance, especialmente nos seus discursos que

serdo analisados no capitulo desta dissertacdo “A divina lei”.

13 0 Diario, de Amiel, apesar dos laivos ensaisticos, ndo se confunde com os Ensaios de Montaigne; aquele
procura registrar o seu dia-a-dia, incluindo os pensamentos que Ihe povoam a mente; este, propde-se a desvelar-se
como ser humano por meio da analise pormenorizada das situacfes capitais em que se sente, ou pode ser,
envolvido” (Moisés, 1982, p 76).
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4.1. Nomes préprios/impréprios — desabrochar das flores, primavera

Ai quem pudera

Numa eterna primavera
Viver, qual vive esta flor.
Juntar as rosas da vida
Na rama verde e florida,
Na verde rama do amor!
(Alves, 2001, p. 116)

Sabe-se que 0s nomes proprios, especialmente na analise literaria, possuem grande valor
e significado. O ato adamico de dar os nomes aos seres identifica a prépria identidade desse ser
—ndo sendo, obviamente, algo em-si. O escritor surge como demiurgo’* de um microcosmos,
cujo os nomes por ele s&o escolhidos. O exemplo comumente conhecido de alguns personagens
de Graciliano Ramos, como, por exemplo, Madalena (S&o Bernardo) e Luis da Silva (Angustia)
— este demonstrando o declinio familiar pela diminuicdo do nome com o passar das geragoes.
Isso pode ser observado no romance O agressor (1943), de Rosario Fusco, com 0s personagens
David (vida) e Amanda (aquela que deve ser amada), denotando a propria relacdo dos
personagens com o microcosmos do romance. Outro exemplo pertencente a obra do escritor
mineiro seria 0 romance publicado postumamente, A.s.a. associac¢do dos solitarios anénimos
(2003), no qual os nomes sdo definidos pela falta de singularidade, Fulano e Beltrano.

Primavera, personagem principal de Dia do juizo, estabelece uma correlacdo entre
aquilo que é proprio e aquilo que é comum. A primavera, estacdo do ano, sempre foi tida como
momento do florescer da vida e da renovacdo. Destaca-se 0 caso dos quatro concertos para
violino do compositor italiano Antonio Lucio Vivaldi, onde o concerto intitulado “Primavera”
emerge como 0 mais vivaz dos quatro. Amancio Cueto Jr (2017a) defende que o compositor
buscou criar paisagens musicais que representassem as estacdes da maneira mais fidedigna
possivel. Para isso, Vivaldi anotava junto com as partituras sonetos que pudessem auxiliar na
compreensdo das paisagens musicais (Augusto, 2015, p. 33). Destaca-se o seguinte trecho que
foi organizado a partir da traducéo feita por Augusto (2015):

Giunt’ ¢ la primavera e festosetti
La salutan gl’augei com lieto canto.

E chegada a primavera e festivamente
Saudam-na os passarinhos com alegre canto. (Augusto, 2015, p. 35)

14 |gnorar-se-a a diferenca entre criador e produtor. Entende-se o fato da critica marxista utilizar o termo produtor—
como defendido por Terry Eagleton, em Marxismo e critica literaria—, entretanto, aqui, utilizar-se-4 o termo
demiurgo, de maneira simples, para definir a criacdo literaria. Obviamente ndo se desconsidera 0s aspectos que
permeiam essa criacao.
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A tentativa de Vivaldi de captar a paisagem musical, que pudesse melhor descrever a
primavera, aponta ndo para como a primavera seja de fato, mas sim, sobre como os artistas a
veem. Destaca-se que, para além das questBes estritamente musicais dos concertos de Vivaldi,
a primavera aponta para uma estacéo que permite o florescer, a festividade, de tal maneira, que
0s passaros a cantam alegremente. Cueto jr (2017d) aponta que o inverno faz o oposto, uma vez
que ele traz o temor e a morte (Agghiacciato tremar tra nevi algenti/Tremer congelado em meio
a neve fria). Tudo isso, para além dos versos, apresenta-se por intermédio de efeitos musicais
especificos, nos quais Vivaldi buscou descrever esses sentimentos. Portanto, a primavera,
artisticamente, pode ser expressa de formas variadas, mas quase sempre esta relacionada com
ciclos de renovagdo, alegria, florescer. Ela também pode representar o expurgo da tristeza e do
temor (inverno), porque apds o encerramento do inverno a primavera emerge.

A vista disso, como explicar o nfo florescimento da personagem Primavera? Pode-se
estabelecer duas hipoteses, ela, a personagem mais digna do romance, € vitima dos demais
personagens; ou, a infecundidade presente no seu desenvolvimento demonstra um problema
sistémico, do qual a sociedade como um todo padeceria. Ambas as hipdteses se demonstram
corretas ao longo do romance. Deve-se considerar, também, a afirmacdo de Candido (2018)
acerca da natureza da personagem do romance, uma vez que a questdo mais proeminente na
analise da composi¢ao da personagem ¢ a “fungdo que exerce [ela] na estrutura do romance, de
modo a concluirmos que é mais um problema de organizacdo interna que de equivaléncia a
realidade exterior” (Candido, 2018, p. 75).

A primeira hipotese aponta para o relacionamento dela com Jandorno — acusado, por
vezes, no romance, de cometer “defloramentos” (Fusco, 1961, 144)®— e com os demais
personagens. Assim, Primavera tem a impressao de um desatino como ordem natural da sua
vida. Na afirmacdo inicial a personagem sentencia:1?® “Deus me detesta, Deus me detesta”
(Fusco, 1961, 1); essa anafora trabalha duplicando a afirmacéo para reafirma-la. Ndo obstante,
essa reafirmacéo ndo é o encerramento, a anafora trabalha de forma circular, Deus ndo a detesta
somente no momento da enunciacdo da oracdo, Ele a detesta em todo o decorrer de sua vida.
Essa predestinacdo fica clara na pagina subsequente, na qual Primavera volta a afirmar o carater
dubio do seu destino: 22 ““Deus me detesta, Deus me detesta tanto que acabarei matando, ou

me matando, se me tirar a forma de castigo a que me destinou” (Fusco, 1961, p. 2). E,

15 Sabe-se que a credibilidade dessas acusaces é minima. Entretanto, importa destacar a utilizacdo do vocabulo
defloramento. A etimologia da palavra remonta ao latim defloro-are (colher uma flor; desonrar). No sentido
moderno, na boténica, significa o desvirginamento das flores. Esse vocabulo também esta ligado ao direito da
primeira noite — jus primae noctis—, segundo o qual, na Idade Média, o senhor feudal tinha por prerrogativa,
capitulada em lei, a defloragdo das jovens recém-casadas.
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novamente reaparece: 3% “*Deus me detesta, Deus me detesta e eu cumpro a sua lei’” (Fusco,
1961, p. 4). No romance essas afirmagdes de Primavera vém destacadas entre aspas para denotar
a construcdo de um discurso direto. Essas sdo afirmagdes tidas como diretas da personagem.
Salienta-se que elas tornar-se-&o uma unica afirmagao no fluxo de consciéncia da personagem,
antes do suicidio anunciado/previsto pela segunda afirmagdo. Dessa maneira, trata-se mais de
uma conclusdo das trés afirmacdes anteriores: 4* “Deus sempre me detestou nasci detestada”
(Fusco, 1961, p. 270, grifo do autor).

O tempo verbal das afirmacdes 1, 2 e 3 esta no presente do indicativo — detesta—, 0 que
aponta para uma conclusdo presente, ainda aberta ha mudancas, mesmo com a demarcacdo
ciclica da anafora. A 42 afirmacdo surge como conclusdo do fato, uma vez que se aloca no
pretérito perfeito do indicativo —detestou—, aponta para um fato consumado e concluido, ndo
passivel de mudanca —poder-se-ia optar pelo uso do passado imperfeito (detestava), mas, este
apresenta um fato que, apesar de ocorrido no passado, ainda ndo esta concluido e, portanto,
ecoaria no presente. O acrescimo do advérbio de tempo —sempre— demonstra que a agédo foi
frequente no passado. Consequentemente, apos a conclusédo de que Deus sempre a detestou,
Primavera conclui que nasceu detestada. O participio passado (feminino) —detestada—, operando
sintaticamente como predicativo do sujeito, indica a circunstancia/condicdo sofrida pela
personagem ao nascer.

Em A.S.A.— Associacdo dos Solitarios Andnimos, de Rosario Fusco, um personagem
intitulado “inquisidor” faz a seguinte afirmagao ao personagem nomeado como “fulano™: [...]
duas opgdes: ou o senhor afronta a vergonha de seus dias, a lei e o castigo, dispondo-se a
aguentar anos de reclusao... ou se suicida, ganhando a liberdade e a paz” (Fusco, 2003, p. 246,
grifo do autor). Esse fragmento elucida muito do préprio Dia do juizo, no que tange ao suicidio
de Primavera e os julgamentos aos quais se submetia Jandorno. A atmosfera de julgamento a
maneira de O processo de Kafka € evidente, os dois caminhos, submeter-se as leis ou a morte,
aparecem nos 3 romances supramencionados. Primavera opta pelo suicidio como forma de
auferir a liberdade e a paz, sendo, portanto, necessario que a Unica personagem a optar pelo
suicidio seja justamente a personagem mais digna do romance.

A sina de Primavera fica evidente no romance, uma vez que a “sua fama de perdida era
notdria na cidade, dados os sucessivos escandalos que a atingiram e lhe precederam o préprio
nascimento” (Fusco, 1961, p. 3). A genealogia de Primavera — suposi¢do da mée e da avo serem
prostitutas — acentuou os julgamentos posteriores postos sobre a personagem. Assim como a
contenda na escola, que lhe rendeu fama de recém-inaugurada, levando os homens a fazerem-

Ihe propostas indecorosas — “Prima, cinco pratas pra pegar [no 6rgdo genital/ou para o sexo]”
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(Fusco, 1961, p. 12). Outro fato a ser destacado ¢ a abreviagao do nome Primavera para “Prima”
(Fusco, 1961, p. 12; Fusco, 1961, p. 18; Fusco, 1961, p. 22; Fusco, 1961, p. 25; Fusco, 1961, p.
90...). O vocabulo “prima”, do latim, guarda por significado: “o comec¢o de tudo [...] os
primeiros impulsos da natureza [...] as primeiras coisas” (Faria, 1967, p. 794). Naturalmente,
ha uma discussdo ensaistica acerca da natureza humana no romance. O seu desfecho, no qual o
narrador estabelece um intertexto com Erasmo de Roterdd (Fusco, 1961, p. 277-278), remete
diretamente a essa questdo. Entdo Prima(vera) é apresentada como uma figura tragica, uma
tragicidade demarcada por uma marca adamica da queda, isto €, uma tragicidade prépria da
cultura cristd que pressupfe uma condenacdo prévia. Salienta-se que a condenacdo da
humanidade, pelo pecado original de Ad&o e Eva, é de ordem precedente aos demais seres
humanos. Da mesma maneira que Primavera nasce condenada, 0s seres humanos, na
cosmovis&o crista, também.

“Prima(vera)”, quando separado da forma com a qual o romance faz, realiza a unido de
dois significados, o implicito e o explicito. Como referido anteriormente, prima, do latim,
guarda o significado de primeira, algo que € principiado antes das demais coisas e/ou seres.
Conquanto vera significa verdade, veracidade e/ou realidade. Dessa forma, a separacdo do
nome cria um paradigma de dupla interpretacao, isto é, enquanto Primavera pode significar a
primeira verdade, ao separar e optar apenas pela forma “Prima”, nega-se/exclui-se a realidade
mesma, pela negacdo do nome.

Prima pode, inclusive, apontar para o aspecto biblico de primeira mulher, o que estaria
dentro do paradigma l6gico do romance, porque Primavera é comparada efetivamente com Eva
(Fusco, 1961, p. 80; Fusco, 1961, p. 81). Portanto, Prima(vera) é censurada pelos demais
personagens na mesma medida que é desejada, 0 que aponta para a misoginia, historicamente
construida sobre a imagem das mulheres na cultura cristd e ocidental.

N&o obstante, deve-se analisar outra possibilidade, isto é, “Prima” pode simplesmente
apontar para o nome coloquialmente atribuido as prostitutas no Brasil. Essa proposicéo estaria
de acordo com a topologia do romance, 0s espagos descritos, em sua maioria, sdo pensionatos
que possuem o carater dubio de hospedagem/prostibulo— os pensionatos de Ernesta, Madame
Albert e Madame Dodge, por exemplo. Destaca-se como o relato real da pesquisa de campo
aponta para um paradigma que o romance descreve:

Uma parte das mulheres entrevistadas remete ao inicio da prostitui¢do & adolescéncia
e descreve, quase que de maneira natural, um momento inevitavel no qual comecaram

a receber presentes, por vezes for¢adamente; e a maneira que incorporaram essa
atividade, passando de presentes a dinheiro. (Garcia e Nascimento, 2016, p. 13)
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O excerto acima foi retirado de uma pesquisa de campo, intitulada Primas: retratos da
prostituicdo feminina na Paraiba (2016), e assemelha-se as propostas recebidas por Primavera
ainda em sua infancia/adolescéncia. Inclusive as pesquisadoras relatam a existéncia de um local
com o nome de “Bar das Primas” (Garcia e Nascimento, 2016, p. 20), onde a prostituicao
ocorria de maneira velada. Apesar do distanciamento temporal entre a pesquisa e 0 romance de
Roséario Fusco, observa-se como algo que esta descrito na literatura, décadas atrés, continua
presente na realidade brasileira. A presenca na coloquialidade do vocabulo “prima” para se
referir a prostituicdo é evidente. Outro exemplo pode ser visto em musicas sertanejas, um
exemplo seria a musica “Casa das Prima” da dupla Jodo Marcio e Fabiano, com a mesma
conotacdo supramencionada, com as devidas ressalvas temporais entre o romance e esses
exemplos.

Esse universo de interpretacdes possiveis, aparentemente, ndo € auto-excludente. Na
coloquialidade reside o humor e a ironia'®, nas referéncias biblicas e na etimologia reside o
significado mais profundo da discusséo acerca da natureza humana. N&o é como se existissem
dois mundos interpretativos, apenas as nuances da mesma interpretacdo na busca —fracassada—
de uma interpretacdo geral do objeto artistico. O comentario de Moisés (1982) demonstra a
porosidade da teoria na analise literaria, como defende o critico: “a teoria (qualquer teoria) nao
pode ser aceita como um todo monolitico, sob pena de induzir a miopia (in)consciente, ou
estreitamento do campo visual” (Moisés, 1982, p. 65). Isso se da também no ambito das
interpretacdes dos textos literarios, como demonstrado acima, ndo cabe escolher uma das
hipdteses supramencionadas, porque todas, nesse romance, operam em simultaneo.

Primavera, alias, a pedido de Jandorno e Nicolau, disfarca-se de prostituta para aplicar
golpes. Nesse contexto, ela conhece Duarte, quem viria a ser o0 seu segundo amor, e de quem
engravidaria. Sabe-se que Duarte fora ao hotel em busca de Georgina, porque teria sofrido um
golpe anteriormente por intermédio da prostituta. Esses eventos sdo descritos nos capitulos 1 e
2 do romance. Apesar da ma fama, Primavera ndo fazia programas e era fiel a Jandorno, até o
momento em que se aproximara de Duarte. O hotel em que Duarte e Primavera estavam sofre
uma batida policial, ele a defende da acusacao de prostituicdo, mente sobre eles serem noivos,
para o comissario de policia. Destaca-se o seguinte excerto da fala de Duarte: “com fumagas de
santa ou prostituta, ninguém podera considerar minha noiva pela roupa que veste, a cara que

Deus lhe deu ou o local em que eventualmente esteja” (Fusco, 1961, p. 40-41); isto ocorre no

16 Segundo Lukacs (2021), a ironia serve como condigdo transcendental na configuragdo romanesca, porgue nio
h& uma correspondéncia direta entre a alma e 0 mundo. Entdo, a ironia permite ao romancista transformar a
desarmonia em uma forma estética do romance.
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capitulo 6, e alude ao paradigma ja referido do cdmico e do trdgico, o que ja fora defendido
sobre Dia do juizo (1961), por Cardoso (2008), como regra geral do romance. Destaca-se 0
seguinte excerto desse capitulo:
Nao ¢ o dinheiro que caracteriza a prostitui¢do, mas o “impessoal” do ato. O coito
negociado pode tornar-se mais virtuoso, ao efetivar-se, do que o previsto e iniciado
em termos de amor.
“Ou nao pode? ”
Pergunta e raciocinio equivalentes assaltaram Primavera ao ouvir o tira chamé-la de
viciada.
Ora, se a continéncia é virtude, a unido fisica € vicio: e seremos todos filhos do vicio.
Ou ndo sera o inverso a verdade de Deus, que os homens turram em recusar, na

presuncdo de se tornarem mais virtuosos do que a virtude suprema, inventora da
dualidade — macho e fémea— como principio da vida? (Fusco, 1961, p. 43)

Acima no fragmento destacado observa-se a unido do discurso indireto, com a
acentuacdo intermediaria de uma frase do discurso direto que visa a demarcar que se trata de
um pensamento de Primavera. Ademais, apesar de estar destacado como elucubragdes da
personagem, o estilo do discurso, remonta a discussao ensaistica. Isso aponta para o que ja foi
argumentado acima: todos, para o romance, sao filhos do vicio, da desesperanca, e padecem
dos desatinos do destino, apresentados como a falta de sorte de Primavera e dos demais
personagens. Do micro ao macro, o romance oscila entre a ironia das contendas individuais aos
dramas humanos. Portanto, para o romance, “no sangue correm o temperamento € o destino.
Todo mundo ¢ sando ou pecador no sangue, pelo sangue” (Fusco, 1961, p. 35). As prostitutas
s8o as que estardo presentes no velorio de Primavera. Estas revezarao entre o oficio e o luto.

Na capela do necrotério, atulhada de rosas e lirios, somente Jandorno ndo teve
coragem de pisar. As raparigas se revezaram no veldrio até a hora do funeral, de
acordo com a tabela que Madame [Albert] organizou, conciliando os interesses do
grupo com os da casa, que, a juizo da proprietaria, ndo podia cerrar as portas nem pér-
se de luto por mais uma desiludida sem miolo.

— Espero que o exemplo Ihes sirva. Quem deserta por amor, € trouxa duas vezes. O
programa é fazer dinheiro, para esticar a vida. (Fusco, 1961, p. 275-276)

O paradigma do luto e da sensualidade, do tragico e do comico, do amor e da morte
emergem no romance; em grande medida, em torno da construcdo da personagem Primavera,
como pode ser observado no fragmento acima. Mas, também, em relacdo aos demais
personagens, como pode ser explicitado pelos boatos que permeiam a narrativa. Esses boatos
gestardo, no interior da trama, crises entre os personagens. Essas crises sdao mediadas pela
atmosfera sensual e tragica; o que levara a castracdo de Jandorno, ou mesmo a agressao que

Primavera sofrera por parte dele.
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As flores representam bem isso. A primavera como causa do desabrochar das flores; a
flor como representatividade do 6rgdo genital feminino!’, do desabrochar da vida adulta, da
passagem da menina a mulher etc. Destaca-se o trecho em O cortico, de Aluisio de Azevedo,
em que a personagem Pombinha ¢ vista como “a flor do cortigo” (Azevedo, 2002, p. 33) depois
serd vista como uma pobre flor que desabrochou no lugar errado —cortigo— (Azevedo, 2002, p.
137). Ou, em Iracema de José de Alencar em que a personagem € sempre referida como flor:
“~A flor da mata é formosa quando tem rama que a abrigue, e tronco onde se enlace. Iracema
nao vive n’alma de um guerreiro; nunca sentiu a frescura do seu sorriso” (Alencar, 2005, p. 25),
esse trecho se completa com o que vem mais adiante que demonstraria 0 desabrochar de
Iracema:

Cedendo a meiga pressdo, a virgem reclinou-se ao peito do guerreiro, e ficou ali
trémula e palpitante como a timida perdiz, quando o terno companheiro lhe arrufa
com o bico a macia penugem.

O labio do guerreiro suspirou mais uma vez o doce nome solucou, como se chamara
outro labio amante. Iracema sentiu que sua alma se escapava para embeber-se no
o6sculo ardente.

A fronte reclinara, e a flor do sorriso expandia-se como o nenufar ao beijo do sol.
(Alencar, 2005, p. 27)

Iracema emerge como a prépria flor —virgem— que estaria a desabrochar com o contato
com Martim. Porém, apesar da representacdo do desabrochar da vida, a flor pode também
representar a transitoriedade dos seres. Como no veldrio da personagem Primavera, no qual as
flores abundam, conguanto, o florescimento da personagem se da na tragicidade dos eventos da
sua vida. A personagem pode ser descrita em um verso de Baudelaire: “Perdeu a Primavera o
seu cheiro de flor” (Almeida, 2010, p. 79). Mas, para alem desse comentario simbolista de
Baudelaire, a flor ademais de estar sem cheiro, pode representar a morte, como no caso do
poema “A rosa de Hiroshima” de Vinicius de Moraes, poema que aponta para o desabrochar
tragico de uma flor — neste caso fazendo alusdo ao formato da explosdo de uma bomba nuclear.
A flor, dessa forma, pode representar renovacdo, na mesma medida que pode representar
sofrimento e luto — ciclos que também pertencem a renovacdo da vida, entretanto, alocam-se
num campo negativo. Recai no paradigma do dualismo inerente e inseparavel dos fenbmenos
do romance de Rosario Fusco. Nesse contexto, cabe uma analogia com o poema de Carlos
Drummond de Andrade, “A flor e a ndusea”, do livro A rosa do povo (1945).

Uma flor nasceu na rual!

Passem de longe, bondes, 6nibus, rio de ago do trafego.
Uma flor ainda desbotada

17 Pode também representar uma relagdo com o feminino, assim como em Os Lusiadas, no qual a ilha dos amores
esta repleta de flores e frutos. Cf. Camdes, 1967, p. 314-315.
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ilude a policia, rompe o asfalto.

Fagam completo siléncio, paralisem os negocios,
garanto que uma flor nasceu.

Sua cor ndo se percebe.

Suas pétalas ndo se abrem.

Seu nome ndo esta nos livros.

E feia. Mas é realmente uma flor.

[-]
E feia. Mas é uma flor. Furou o asfalto, o tédio, o nojo e o dio. (Andrade, 2006, p.
28)

O que este fragmento do poema tem a dizer sobre Primavera? Acrescenta-se o fato de
ndo apenas dizer algo sobre a personagem, mas sobre a propria forma do romance — Dia do
juizo. Nitidamente o fragmento do poema de Drummond é sobre a esperanca em meio ao caos,
ndo obstante, é sobre a propria poesia. Assim como a flor, 0 poema emerge em meio ao
asfalto/tédio/nojo/ddio. A flor pode, portanto, ter um duplo significado —complementar— sobre
a vida e sobre o poema. Destaca-se o comentario de Alfredo Bosi (1977) sobre a maneira com
a qual a poesia sobrevive:

Essas formas estranhas pelas quais o poético sobrevive em um meio hostil ou surdo,
ndo constituem o ser da poesia, mas apenas o seu modo historicamente possivel de
existir no interior do processo capitalista. A arvore que, na falta de luz e calor, se
esgueira por entre as sombras dos espinheiros que a oprimem e, magra, torta, aponta
ao ar livre onde podera receber algum raio de sol, ndo trouxe na raiz a fatalidade

daquele perfil esquivo e revolto. A poesia moderna foi compelida a estranheza e ao
siléncio. (Bosi, 1977, p. 134)

Isto é, o tedrico estd apontando para o paradigma da sobrevivéncia da poesia pelas
formas, mesmo que estas apresentem-se de maneira disforme ao observador acostumado com
atradicdo literaria. Nesse ponto, a arvore de Bosi e a flor de Drummond referem-se a vivacidade
criativa com a qual o objetivo artistico se renova, mesmo diante das circunstancias mais
adversas. Primavera, por conseguinte, desenvolve-se em meio ao caos (des)ordenado que lhe
fora imposto. Um caos que a precede, isto é, essa é a primavera do romance, e, cOmo
cosmovisdo artistica, da humanidade. Um florescer desordenado, que padece a desorganizagédo
proposital dos fatos narrados [estrutura], numa confuséao polifénica entre o passado e o presente
[discurso], entre o boato e o fenbmeno [diegese], entre o romance e o ensaio[forma]. E, é assim
que a forma e o conteudo se interligam em Dia do juizo, por intermédio de todos os aspectos
que estdo presentes no romance, para demonstrarem a sua referida cosmovisdo, artistica e
humana — inseparaveis nesse contexto.

Massaud Moisés defendera que “a forma, quer como objeto estético — produto do ato
criativo—, quer como instrumento — a mediacdo entre o criador e a realidade — faz sua aparigédo
como instancia necessaria no circuito em que se plasma a cosmovisao” (Moisés, 1982, p. 298).

Destaca-se 0 comentario subsequente do critico, no qual apresenta a dicotomia entre forma e
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forma, “compreende-se que as forma/férmas literdrias — da poesia ou da prosa, mais
notoriamente aquelas que estas — sdo ambivalentes, participam ao mesmo tempo da forma
discursiva (ndo-logica), ou sistematica, e da forma plastica, ou orgénica” (Moisés, 1982, p. 300-
301). Também ha a questdo de a forma ser, para Lukacs (2021), como afirma Eagleton (2011),
0 elemento verdadeiramente social do romance, como se para expressar determinados
conteidos, houvesse a necessidade da ferramenta —forma— adequada'®. Um comentario
parecido é feito por Moisés, portanto, para o critico, “a forma literaria ndo existe no mundo da
Natureza; ¢ uma criacao estética, para veicular conteudos inéditos, ausentes do mundo natural”
(Moisés, 1982, p. 301).

A forma no romance de Rosario Fusco, Dia do juizo, da-se nessa dicotomia. Forma e
contetdo estdo imbricados simbioticamente, de tal maneira, que analisa-los separadamente
prejudicaria a propria dindmica/logica interna do romance. E, no romance de Fusco, percebe-
se que na “forma, empregada como lente, escritor e leitor se encontram: além dos valores
intrinsecos, nela ‘percebemos uma auténtica visdo da estrutura da realidade’” (Moises, 1982, p.
304). Apesar de o comentario do critico ser sobre os romances em geral, esta para o0 romance
do escritor mineiro, como Guiomar esta para Luis Alves, isto ¢, a mdo e a luva.
Consequentemente, Fusco (1952) defende que:

O romance que imagino por ir-se compondo, de vagar, na meméria. E pode, no

momento em que me disponho a dar-lhe objetividade, aparecer inteiro, mas nu,

cabendo-me tdo s6 a atarefa de “vesti-lo” com o artificio técnico que aprendi. (Fusco,
1952, p. 34).

O préprio ensaio estético, Introducdo a experiéncia estética (1952), escrito por Rosario
Fusco, esse sim, ensaio per se, aponta para o fato de a cosmovisdo do autor plasmar-se por
intermédio da forma com a qual ele expressa sua arte. Como o préprio escritor defende, “s6
quando o artista consegue despertar-nos um sentimento equivalente a sua satisfacdo podemos
compreender a coisa criada” (Fusco, 1952, p. 27). A forma ¢ o local onde isso consegue
efetivamente se “plasmar”. Sendo assim, “a operacdo que constitui o ‘associar’, o artista ja esta
acrescentando, a experiéncia estética comum, sua experiéncia particular, que é sua visao, sua
interpretacdo, seu modo pessoal de sentir” (Fusco, 1952, p. 27). Nao obstante, Fusco (1952)
assume que essas relacbes sdo demasiado complexas, porque ndo é uma relacao tdo direta,
podendo, inclusive, ser uma relacdo de dissimulacéo do criador com a sua criacao (Fusco, 1952,
p. 28).

18 Desconsidera-se os antagonismos entre os dois pensadores, a discussdo, aqui, da-se na anlise da forma em
relacdo ao contelido e em relagdo ao mundo. Para o0 maior entendimento das concepgdes de Eagleton sobre a obra
de Lukécs cf. Eagleton, 2011, p. 42-43.
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Essa cosmovisdo ndo deve ser assumida imediatamente como um ideal do autor, seria
teoricamente incorreto pensar assim, mas, na forma, o leitor passa a compreender o proprio
ideal de realidade sob o qual o romance foi desenvolvido.

Seja essa forma uma aria ou um quadro, um poema ou um romance, muito embora as
linhas de fatos que nos propusemos seguir, desde o inicio, na tentativa que estas
paginas representam, refinaram-se, sobretudo, a arte do escritor, ou ao fendémeno

literdrio propriamente dito. Pois, essa mentira comega desde 0 momento da criagao.
Ou, para ser mais preciso, comeca nela. (Fusco, 1952, p. 29).

No fragmento supramencionado pode ser observado como o0 autor possui a plena
consciéncia da “mentira” que comega no momento da criacao. Assim, ndo s6 a narrativa € uma
mentira, como, também, as formas narrativas. Isto €, mesmo que determinado autor possa ser
mais fidedigno ao fendmeno examinado, por natureza, a narrativa sera sempre uma mediacao.
A mediacdo se da no campo das formas, mesmo que expressa discursivamente, é pela forma
que ela se realiza. Entdo, o fragmento, nessa concepgéo, é essencial para a contemplagdo do
todo. N&o é, porém, o todo possivel, dessa forma, a arte consegue mediar, para Rosario Fusco,
0 mistério e a impossibilidade do contato parte-todo. Como defende o escritor, “s6 se vé ‘tudo’
quando j& nos habituamos a ver ‘por partes’” (Fusco, 1952, p. 30).

E como isso se da em Dia do juizo? Primeiro, os capitulos séo distribuidos de forma
com a qual os primeiros aproximam-se temporalmente dos ultimos. Mas, os capitulos ndo sao
blocos coesos, o capitulo 2, Primavera vai do momento em que estd com Duarte no quarto a
lembranca do exame que provaria sua virgindade (Fusco, 1961, p. 18-19). Entretanto, a
separacao que ocorre € apenas na propria diagramacdo do romance, entre um paragrafo ou
outro. Da mesma forma, os tempos verbais mantém-se no presente — salvo algumas excecoes
no pretérito imperfeito. O capitulo 2 oscila entre a narracdo e a memaria presentificada de
Primavera. A demarcacdo da memdria vem com a seguinte oragao: “por que gritavam tanto [...]
ou eram seus ouvidos que ampliavam simples resmungos” (Fusco, 1961, p. 18-19, grifo nosso).
Pode parecer apenas um traco do estilo do autor, entretanto, como destacado nas 4 afirmacdes
de Primavera, 0s tempos verbais do romance apontam para a temporalidade dos fatos narrados,
elegendo, assim, os significados a serem atribuidos as contendas da narrativa.

Apo6s a presentificacdo do trauma passado, porque a ordem de Duarte para que
Primavera tirasse a calca suscitou essa lembranca do trauma, o narrador coloca a perspectiva
de Duarte em linha, porém, por um curto momento: “Falando para si (olhos fechados, pensando
em voz alta), a desconhecida tinha estremecimentos de possessa” (Fusco, 1961, p. 19). A oracao
subsequente volta a ser despersonalizada, tratando Primavera pelo nome: “Mas nem a historia

nem as contragdes de Primavera impressionavam a Duarte” (Fusco, 1961, p. 19). O habito de
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ver 0 todo por partes consiste justamente nisso, algo individualizado da personagem, ou seja,
uma memoria, um trauma e/ou uma lembranca pouco dizem & outra personagem. E, portanto,
no romance, dramas individualizados que, coletivamente, tropecam-se uns nos outros, sem, no
entanto, importar verdadeiramente a outrem. E, realmente, a Duarte, naquele sofrimento
descrito de Primavera, importa somente o ato que ela esta fazendo de “farejar debaixo dos
bragos. Como se a morrinha das axilas a atraisse e preocupasse mais do que tudo” (Fusco, 1961,
p. 20).

O capitulo trés descrevera um pouco da infancia de Primavera, especificamente nos
momentos em que viveu com o delegado e a sua esposa —Alzira. O capitulo descreve esse
momento, mas em terceira pessoa, concedendo & Primavera o discurso somente na pagina 24.
Separa-se 0 seguinte fragmento:

Fora do internado, moca feita, podendo conversar livremente com Jandorno,
Mainenti, Bembém, Ernesta e outras “pessoas informadas”, concluiu que nao se
enganara.

— [ao interlocutor desconhecido] Meu pai tinha ciime de nés. Minha mae néo tinha
ciime dele. Mas de mim, de repente, ela teve asco: nem mais nem menos. Nojo
silencioso, no olhar, faz ideia? Nunca entendi porqué... mas desconfio que eu a

atrapalhei em alguma coisa. Ou atrapalhava. Ou comecei a atrapalhar: nunca entendi
bem. (Fusco, 1961, p. 24)

Primavera aponta para algo comum no romance, ou seja, as possibilidades que obsidiam
os fendmenos. 1- “atrapalhei”, a¢do no pretérito perfeito, concluida dando a credibilidade a
ocorréncia do fato. 2- “atrapalhava”, a¢do no pretérito imperfeito, ndo determinada que possui
frequéncia no passado, isto €, um caso frequente que a presenca de Primavera mediava/impedia.
3- “comecei a atrapalhar”, nesse caso temos a presenga de dois verbos, o primeiro no passado
perfeito do indicativo, podendo apontar para algo que ela realmente comecou a época. O
segundo verbo esta no infinitivo, que funciona como locucdo verbal ao primeiro verbo, dando
a ideia de um ato que estava sendo germinado a época. Primavera atrapalhara involuntariamente
o[s] caso[s] de Alzira, sendo, por isso, mandada ao orfanato. Sabendo que as oragdes criam “o
objeto como ‘existente’, projeta-o como ‘independente’” (Rosenfeld, 1976, p. 27), varias
oracBes com varios tempos verbais distintos, ddo crédito a todas na mesma medida.

Essas possibilidades narrativas/discursivas decorrem por todo o romance. Dai advém
toda a argumentacdo deste capitulo critico. A forma e o conteudo estdo sendo postos em cheque
pelo romance, o que compromete a leitura. Ademais, 0 romance demonstra muito da
consciéncia criativa de Rosario Fusco. O escritor mineiro deixa claro, em seu tratado estético,
a impossibilidade de uma pretensa liberdade na propria atividade criativa. E, seguindo o0s

argumentos de Moisés (1982; 1998), argui-se que Dia do juizo representa muito do ideério de
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realidade fragmentada, exposto por Rosario Fusco em a Introducdo da experiéncia estética.
Portanto, o “tom” ensaistico do romance, parte justamente da “atitude” ensaistica do escritor,
cuja preocupacdo era justamente as mediacGes que permeiam a producdo literaria, e, por

conseguinte, a realidade.

5. ADIVINA LEI

N&o penseis que vim destruir a lei ou os
profetas; ndo vim destruir, mas cumprir.
Porque em verdade vos digo que, até que o
céu e a terra passem, de modo nenhum
passara da lei um s6 i ou um s til, até que
tudo seja cumprido. (Mateus 5:17-18)*°

Eminente é o papel da justica, ou da tentativa da justica na diegese do romance Dia do
juizo. Tal questdo esta inserida em um questionamento filosofico mais amplo. Ao longo da
narrativa € perceptivel um incessante apelo e clamor por justica, entretanto, esta Ultima se
apresenta de maneira invaridvel como uma impossibilidade, ndo ha justica em Dia do Juizo
(1961). Se o clamor pela Diké? era recorrente na tragédia grega, no contexto cristdo, depara-se
com um clamor oposto, referente ao dia do juizo biblico, uma justica que reinaria apenas sobre
0s homens e ndo sobre Deus(es). Esta forma de justica, portanto, no ambito cristdo, busca
deliberadamente infligir justica e sofrimento alhures. Sob tal prisma, Nietzsche (2017)
identifica o cristianismo como uma “uma metafisica do carrasco” (Nietzsche, 2017, p. 38),
considerando que a religido busca estabelecer uma tiranica ordem moral no mundo.

Neste capitulo, pretende-se discutir como a impossibilidade da justica reflete na
impossibilidade da verdade, ambas permeadas por um contexto moralizador, racional e cristao.
No amago desta analise, emergem pensadores proeminentes, como Friedrich Nietzsche e Jean-
Pierre Vernant. Todavia, é notavel o papel ativo desempenhado pela literatura na abordagem

desses temas, quer de forma consciente ou inconsciente. Destacam-se alguns autores que serdo

19 Optou-se por referenciar a biblia & maneira tradicional, para contextualizar o leitor acerca de qual livro biblico
se trata as passagens citadas, bem como, para localizar, dentro da narrativa biblica, os versiculos escolhidos. A
edicdo escolhida da biblia foi a traduzida por Jodo Ferreira de Almeida — consta nas referéncias bibliogréficas.

20 Quanto ao vocabulo, preferiu-se acentuad-lo no decorrer do texto, mantendo assim a forma conhecida nos
manuais introdutdrios de direito, nesse caso em especifico o Introdugdo ao estudo do direito de Tércio Sampaio
Ferraz Junior. Ressalta-se que este vocdbulo podera aparecer nas citacdes em mindsculo e sem acento, ou mesmo
em maidsculo com acento, isso advém da preferéncia dos tradutores ou mesmo dos escritores. Quando o vocabulo
aparecer em minusculo entenda-se como o conceito de justica, em maiusculo tratar-se-4 da divindade grega Diké.
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explorados nesta secdo da analise, como Esquilo — elogiado enfaticamente por Nietzsche em O
Nascimento da Tragédia — no contexto grego; enquanto no contexto cristdo, Kafka se destaca
com O Processo. Ademais, ressalta-se, também, O mercador de Veneza de Shakespeare, uma
obra que discute a justica e as leis numa atmosfera moral. Primeiramente, deve-se proceder com

uma conceituacdo da justica.

5.1. A palavra
A palavra justica guarda sua etimologia na palavra latina lustitia (subs.) que tem por
significado “Justica, equidade, conformidade com o direito [...] Dai: 2) sentimento de equidade,
espirito de justiga, bondade, benignidade” (Faria, 1967, p. 538). Derivada de lustus (adj.) =
Justo, que por sua vez deriva de lus (subs.) ja ligado a justica como direito: “titulos que
estabelecem o direito, justi¢a, direito [...] direito escrito, leis” (Faria, 1967, p. 538).
Estreitamente proxima do que hoje se entende por direito, isto é, o equilibrio harmdnico e

equitativo da sociedade, no entanto, estabelecido e ordenado.

5.2. Justica, um horizonte

No mundo grego, quando se faz mencéo a Diké —a divindade grega da Justica — observa-
se em sua representacao os simbolos do equilibrio e da forca, exemplificados pela espada e pela
balanca. Além disso, conforme argumentado por Vernant (1998), a Diké exerce soberania nos
dois dominios, tanto dos homens quanto dos Deuses. Portanto, quando Prometeu apela a Justica,
ou antecipa uma justica futura contra o dominio de Zeus, como é comum na obra de Esquilo, o
personagem tragico, ele inclui também os Deuses nos dominios da Diké, sendo estes suscetiveis
ao impeério da Justica. Segue-se abaixo 0 excerto em que Vernant (1998) aborda esses aspectos

da Diké e da transformacéo dessas concepcdes na redacao das leis nas primeiras cidades gregas:

Compreende-se assim o alcance de uma reivindicagdo que surge desde o nascimento
da cidade: a redacgdo das leis. Ao escrevé-las, ndo se faz mais que assegurar-lhes
permanéncia e fixidez. Subtraem-se a autoridade privada dos basileis, cuja funcéo era
“dizer” o direito; tornam-se bem comum, regra geral, suscetivel de ser aplicada a todos
da mesma maneira. No mundo de Hesiodo, anterior ao regime da Cidade, a dike atuava
ainda em dois planos, como dividida entre o céu e a terra: para 0 pequeno cultivador
bedcio, a dike é, neste mundo, uma decisdo de fato dependente da arbitrariedade dos
reis “comedores de presentes”; no céu, é uma divindade soberana, mas longinqua e
inacessivel. Ao contrério, pela publicidade que lhe confere a escrita, a dike, sem deixar
de aparecer como um valor ideal, vai poder encarnar-se num plano propriamente
humano, realizar-se na lei, regra comum a todos mas superior a todos, norma racional,
sujeita a discussdo e modificavel por decreto, mas nem por isso deixa de exprimir uma
ordem concebida como sagrada. (Vernant, 1998, p. 44, grifo do autor).
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Ressalta-se que a transicdo do pré-juridico para o juridico, conforme descrito
anteriormente, ndo alterou a natureza do anseio por justica no mundo grego; apenas o
democratizou e institucionalizou através das leis. As leis, neste prisma, emergem num contexto
de apelo a Diké, e oposicdo ao impeto tiranico. Ainda assim, nada impede o estabelecimento de
leis tirdnicas, como pode ser lido em Prometeu acorrentado. Com a ascensdo de Zeus como
monarca do Olimpo, apds a derrota dos titas, novas leis sdo estabelecidas, sendo necessario que
essas sejam garantidas pelo Poder (Cratos)?, conforme descrito na tragédia escrita por Esquilo,
onde Cratos deve assegurar o cumprimento da sentenca de Prometeu. Conclui-se que Lei e
justica ndo séo sindnimos, ambas dependem do poder para serem exercidas, embora a legislacéo
muitas vezes seja promulgada com base no desejo de justica, ela permanece no estagio do
desejo. Essa intersecdo entre o religioso, o juridico, o econémico e o politico configura uma
forma de estabelecimento da ordem, ou uma tentativa disso. Vernant (1998) argumenta
precisamente nesse sentido:

O esforco de renovacdo atua em muitos planos: € ao mesmo tempo religioso, juridico,
politico, econbmico; sempre visa a restringir a dynamis dos gene, quer fixar um limite
a sua ambicdo, a sua iniciativa, ao seu desejo de poder, submetendo-0s a uma regra
geral cuja coacdo se aplique igualmente a todos. Essa norma superior é a Diké que o
Mago invoca como um poder divino, que o nométeta promulga em suas leis, e de que
pode as vezes inspirar o tirano, mesmo se a deturpa, impondo-a pela violéncia; é ela
que deve estabelecer entre os cidaddos um justo equilibrio a garantir a eunomia: a
divisdo equitativa dos cargos, das honras, do poder entre os individuos e as fac¢oes
gue compdem o corpo social. A Dike assim concilia, harmoniza esses elementos para

deles fazer uma s6 e mesma comunidade, uma cidade unida. (VERNANT, 1998, p.
59, grifo do autor)

Destarte, a Diké desempenha o papel de promover a coesdo nas cidades gregas. Ainda
assim, é por meio das leis que essa coesao se realiza de maneira abrangente, embora as leis
possam ser subvertidas por um tirano. Nesse contexto, a transi¢do do pré-juridico para o juridico
traz consigo uma reconciliacdo social e uma proposta de ordem para manter a coesdo nas
cidades gregas, evitando-se assim a dynamis dos gene, a vinganca e especialmente a injustica.
Vernant (1998), de forma assertiva, destaca que essas leis gregas tinham uma intencdo
purificadora de restauracio da ordem. E natural, portanto, que o historiador conclua: “Nio se
poderia, pois, conceber o comego do direito fora de um certo clima religioso” (Vernant, 1998,
p. 63). Apesar de Vernant (1998) demonstrar a subsequente secularizacdo desse fenémeno, é

evidente que, no mundo grego, a percepcao da justica estava intrinsecamente ligada a religido.

21 Vernant (1998) destaca que Cratos e Bia estdo sempre ao lado de Zeus, atuando como garantidores do seu poder
e de suas leis. Portanto, para o estabelecimento e a manutencéo das leis, seria necessario o exercicio do poder, da
violéncia e da forca, como pode ser observado na tragédia Prometeu acorrentado de Esquilo. Cf. Vernant, 1998,
p. 68; Vernant, 1998, p. 87.
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Em nome da Diké, uma invocacdo da Diké através dos rituais, derivava de uma ansia de
igualdade, manifestando uma dualidade intrinseca. Por um lado, funcionava como apelo pela
igualdade entre os individuos; por outro lado, quando mal-empregada, corroborava a
consolidacéo e sacralizacdo de decisGes despoticas.
Vernant (1998) destaca, ao longo de sua pesquisa sobre a origem do pensamento grego,
a historicidade e a evolucdo dos conceitos supramencionados. Nessa analise historica,
convergem duas vertentes que surgem da expanséo religiosa grega: o direito e a moral. E
observavel que ambas tém sua genealogia tragada em paralelo, e essa “efervescéncia religiosa”
(Vernant, 1998, p. 65) contribuiu para constituicdo daquilo que viria a ser considerado legal,
em termos juridicos, e moral, em termos religiosos. Essa nova moralidade, assim como as leis,
busca igualar os homens. Essa convergéncia entre o direito, moral e religido levou certos grupos
religiosos na Grécia antiga a perseguirem o ideal de pureza, evitando qualquer associagcdo com
crimes, como assassinados, e a almejarem a virtude da austeridade em contraposicdo a
opuléncia e ao luxo dos ricos (Vernant, 1998, p. 65). Neste contexto historico, emerge a
concepcao de uma “lei superior as partes, uma dike que deve ser para todos igual e a mesma”
(Vernant, 1998, p. 67, grifo do autor). Elenca-se abaixo uma citacdo que representa bem essa
correlacdo entre direito, moral e religido:
Antes eram o “orgulho”, a “violéncia”, a “violéncia de animo” dos ricos que
regulavam as relacdes sociais [...] Agora é a dike que fixa a ordem de divisdo das
timai, sdo leis escritas que substituem a prova de forca em que sempre os fortes
triunfavam, e que imp&em sua norma de equidade, sua exigéncia de equilibrio. A
homdnoia, a concoérdia, ¢ uma “harmonia” obtida por propor¢des tdo exatas que Sélon
Ihes da uma forma quase numérica [...]
O desenvolvimento do pensamento moral e da reflexdo politica prosseguird nessa
linha: as relagBes de forca tentar-se-a substituir relagdes de tipo “racional”,
estabelecendo em todos os dominios uma regulamentacdo baseada na medida e

visando a proporcionar, a “igualar” os diversos tipos de intercdmbio que formam o
tecido da vida social. (Vernant, 1998, p. 73, grifo do autor).

A vista disso, evidencia-se a correlacdo, ainda que inicial e pré-juridica, entre direito,
moral e religido. Fica clara a busca pela harmonia social por meio dessas instituicbes. A
pesquisa histdrica conduzida por Vernant (1998) tem o propdsito de delinear a evolucdo do
pensamento grego, das instituicdes gregas e sua origem. No entanto, nota-se que na justica e
nas instituicGes legais persistem certos aspectos ritualisticos que as conferem uma verdade
mistica. O romance Dia do juizo de Rosario Fusco ilustra esse obscurecimento das instituicdes
judiciarias e sua subsequente sacralizacdo, levando a uma confusdo entre moral, religido e
direito, em uma abordagem kafkiana. Ha ainda outros pontos e conceitos que merecem ser

destacados para um aprofundamento dessa questao.
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Essa apresentacdo da justica em seu estado pré-juridico elencada acima serve para se
entender o0 que estaria por traz dessa demanda/injuncao por justica. 1sso € refletido na tragédia
de Esquilo, Prometeu acorrentado, onde a demanda pela justica aparece como clamor do
personagem. Nietzsche falardA em “pendor esquiliano para a justica: o incomensuravel
sofrimento do audacioso ‘individuo’, por um lado, e a aflicdo divina, at¢é mesmo o
pressentimento de um creptsculo dos deuses, por outro” (Nietzsche, 2020, p. 58). Nietzsche
assegura que o império do destino (Moira) recai sobre deuses e homens nas tragédias de
Esquilo, como uma “eterna justica, sobre deuses e homens” (Nietzsche, 2020, p. 58). Destaca-
se que para Nietzsche (2020), a preocupacdo ndo seria de uma justica social para igualizar a
todos; o pensamento nietzschiano é um pensamento estético (Safranski, 2001, p. 63). Portanto,
ndo se poderia localizar a justica na obra nietzschiana em uma base crista ou messianica, e seria
nesse contexto que Nietzsche (2020) elogia o dualismo do pensamento grego, que convive com
0 mistério sem abdicar dele.

O filésofo introduz, portanto, uma compara¢do com o mito da queda judaico-crista,
destacando que esse mito ndo compartilha da virtude do mito grego, uma vez que ele contém,
para o filosofo, elementos “femininos” (Nietzsche, 2020, p. 59) como “a curiosidade, o
fingimento enganoso, a seduzibilidade, a luxdria, toda uma série de pendores particularmente
femininos” (Nietzsche, 2020, p. 59) presentes na génese do bem e do mal. Isso se distingue do
“pecado ativo” (Nietzsche, 2020, p. 59, grifo do autor) cometido por Prometeu, ou seja, o
impeto de justica prometeica ndo dilui a concepcdo de tragédia inerente a vida. Nesse
paradigma, a justica grega se apresenta mais receptiva as contradi¢des do todo, incluindo a
dualidade entre deuses e homens. Os aspectos discutidos apontam para uma justica que possa
acomodar a individua¢do, nas palavras de Nietzsche (2020): “como uma mescla de diferentes
mundos, por exemplo, um divino e um humano, dos quais cada um esta certo como ser
individual mas que, sendo um mundo ao lado de outro, tem de sofrer por sua individua¢ao”
(Nietzsche, 2020, p. 59).

Blaise Benoit (2010), comentador da obra de Nietzsche, enfatiza que a justica em
Nietzsche ndo pode ser concebida sem considerar a transvaloracéo de todos os valores??. Seria,
portanto, imprescindivel pensar em uma justica para além do bem e do mal, a fim de ndo ignorar
a natureza contraditdria da realidade, isto &, o devir. Nesse sentido, a “posi¢éo de equilibrio [da
justica] ¢ uma fic¢do, uma vez que tudo ¢ fluxo” (Benoit, 2010, p. 68). Dessa maneira, para

Nietzsche, a justica representa a “auto-regulagdo da vontade de poténcia. Se o equilibrio néo

22 A explicagdo a respeito desse e de outros conceitos nietzschianos esta inserida no capitulo tedrico desta
dissertacao.
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existe, convém, entdo, se orientar a um processo de posicao e, se se quer, de ‘equilibragdo’ das
forcas” (Benoit, 2010, p. 70).

Em sintese, em contraposicao ao direito estabelecido a época, que ainda esta em vigor,
com variagdes nacionais determinadas por costumes e/ou constituicbes nacionais, Nietzsche
posiciona a justica dentro do paradigma de sua filosofia de transvaloragéo de todos os valores.
Inspirado no mundo grego e nas tragédias de Esquilo, Nietzsche, em O nascimento da tragédia,
defende que a justica deve abarcar o multiplo e a contradicdo do devir, agindo como uma
espécie de justica divina em relacdo a vida (Benoit, 2010, p. 59-60). Os diferentes significados
de justica na obra nietzschiana, apesar de aparentemente dispersos e antagbnicos, respondem
ao mesmo paradigma, visto que Nietzsche distingue os diferentes tipos de justica e argumenta
que é necessario que a justica participe também da transvaloracéo de todos os valores. Destarte,
a justica no ambito da civilizagéo estaria, portanto, situada no lugar do impossivel, pois estaria
constantemente se (des)(re)construindo, imersa no movimento do eterno retorno (Benoit, 2010,
p. 67-68).

Destaca-se que o procedimento estético de Nietzsche ao transvalorar a justica, visando
abarcar o todo, reexamina, tanto diretamente quanto indiretamente, a concepcdo de
ordenamento do mundo pela razdo, que ocorre através da antropomorfizacdo dos fenémenos
naturais. Para o filosofo, “o carater geral do mundo, no entanto, ¢ caos por toda a eternidade,
ndo no sentido de auséncia de necessidade, mas de auséncia de ordem, diviséo, forma, beleza,
sabedoria e como quer que se chamem nossos antropomorfismos estéticos” (Nietzsche, 2012,
p. 126). Essa observacdo demonstra o carater unitario da filosofia nietzschiana. A percepc¢éo de
Nietzsche é significativa porque aponta para as nuances complexas do conceito de justica e
sobre como ela se manifesta no ambito juridico e moral. Assim como a descricao da origem do
pensamento grego sobre justica feita por Vernant (1998), isso sugere que o estabelecimento da
justica pelas leis serve mais a manutencdo da ordem social do que a realizacdo da justica
propriamente dita.

Essas introducdes operam como uma anafora para a analise subsequente. Sera evidente
que, em grande medida, a multiplicidade assumida pela narrativa de Dia do juizo deriva dessas
problematicas associadas ao conceito de justica e/ou verdade. A justica atribuida ndo reflete
necessariamente a justica efetiva, pois ambas sdo mediadas por diferentes “verdades”. Assim,
torna-se impossivel que verdade e justica se realizem plenamente ou mesmo dialoguem entre
si, especialmente quando consideradas sob a Otica do discurso cristdo. Esse paradigma se acirra
pela oposicdo entre mal e bem, justo e ndo justo, verdadeiro e falso; todos estes conceitos

refletem um dualismo excludente, que, por sua propria natureza, ndo permite uma visdo do
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dualismo inerente, como proposto por Nietzsche, tal como apresentado em Dia do Juizo.
Especificamente, no romance de Fusco, trata-se de uma justica que é ordenada pela palavra
(Apocalipse 3:8), ndo no sentido estrito das leis ou do direito normativo, embora contenha
elementos derivados imbricados em sua esséncia, mas sim no sentido da ordem divina. No
entanto, essa ordem divina se mundaniza e assume uma forma humana, na medida em que todos
sdo perdoados pelo Deus-personagem; ndo obstante, eles voltam a julgar uns aos outros. Um
dos pontos centrais dessa diluicdo/transposicdo do julgamento divino para o humano é o fato
de que, para a narrativa, a existéncia ou ndo de Deus ndo teria efeito algum. Nao é o Deus
existente, mas sim o Deus retorico que promete/conjura/demanda a justica. Esse
reposicionamento de Deus, ou mesmo essa redefinicdo de seu papel, demonstra, nos moldes
nietzschianos, que se parte de uma necessidade pessoal, subjetiva, tiranica e ressentida para

criar um Deus antropomorfizado.

5.3. Os dias do juizo

O dia do juizo biblico remete aquele momento supremo da verdade e da justica,
conforme descrito em Apocalipse, onde se 1€ o seguinte: “abriu-se outro livro, que é o da vida;
e os mortos foram julgados pelas coisas que estavam escritas nos livros, segundo as suas obras”
(Apocalipse 20:12). Composto pelo apdstolo Jodo, o Livro das Revelagdes perpetua a promessa
aos cristdos do juizo final e supremo. Na escatologia cristd, € perceptivel que a verdade sera
revelada ao final, por meio da exposicao dos atos/obras de todas as pessoas. Essa concepg¢éo €
anunciada no decorrer da narrativa biblica, como evidenciado por Paulo em 2 Corintios, quando
afirma que “¢ necessario que todos nés sejamos manifestos diante do tribunal de Cristo, para
que cada um receba o que fez por meio do corpo, segundo o que praticou, 0 bem ou o mal” (II
Corintios 5:10). Esse tribunal demonstrara a benevoléncia ou a ira de Deus, sem fazer distin¢éo
entre os julgados (Romanos 2:1-29). Assim sendo, a moralidade e a justica encontram-se
entrelacadas e serdo julgadas de maneira inseparavel no dia do juizo biblico.

A percepcdo de justica na biblia se manifesta de maneira diversificada. Contudo, ha uma
constante indicacdo de que o juizo supremo € inatingivel na existéncia terrena, embora deva-se
almejar a maxima precisdo no julgamento. Em Levitico 19, Deus instrui a Moisés sobre as leis
a serem transmitidas ao seu povo, ¢ no versiculo quinze, sentencia: “Nao faras injusti¢a no
juizo, ndo faras acepc¢éo da pessoa do pobre, nem honraras o poderoso; mas com justica julgaras
o teu proximo” (Levitico 19:15). Aqui, Deus aconselha o exercicio do julgamento com
prudéncia, alertando sobre a facilidade de cometer injusticas em nome da justiga. Esse principio

é reiterado em Provérbios 17:15, onde Deus promete punir aqueles que proferirem juizos
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iniquos contra seus semelhantes. A justica é considerada uma virtude que agrada a Deus e
permeia todas as Suas a¢Bes (Salmos 145:17), sendo até mesmo priorizada em relacdo aos
rituais de sacrificio aos olhos de Deus (Provérbios 21:3). Embora exista uma distin¢do formal
entre justica e direito, ambos sdo prescritos, mediados e estabelecidos pela palavra divina,
emanando de Deus, sendo assim, transgredi-los resulta em punig¢éo, uma dupla punigdo. Assim,
as leis terrenas penalizam os transgressores conhecidos e desvelados, enquanto a justica divina
reserva o juizo final e supremo para todos, revelando os pecados ocultos e assegurando que
nenhum crime permanega impune.

Dia do juizo, conforme concebido por Rosério Fusco, herda os elementos religiosos,
morais e judicativos da biblia, mas, ndo ha um momento de revelacdo suprema. Em vez disso,
0 suicidio de Primavera emerge como uma representacdo da esterilidade desses conceitos na
realidade da narrativa. Enquanto o dia do juizo na biblia é associado a verdade absoluta, na
narrativa de Fusco, ¢ identificado como um caos moral e/ou existencial absoluto, evidenciando
a impossibilidade da verdade e da justica. O discurso do Deus-personagem, veiculado por meio
de um intermediario — ja que Deus ndo se comunica diretamente—, ocupa 14 paginas e destaca
a contradicdo do ideal de justica mediante o juizo coletivo, como exemplificado abaixo:

_Ora, eis que esta na cara: nenhum julgamento modifica ou transforma a esséncia do
JLlJJrIr? ?Slc;amento apenas nega, constata, justifica ou perdoa as intengdes secretas dos

atos publicos, avaliados, segundo o costume, em suas consequéncias imediatas e
aparentes. (Fusco, 1961, p. 239, grifo do autor)

A discussdo presente no excerto acima direciona-se ao paradigma da natureza humana,
como discussdo filosofica do romance. O julgamento, nesse contexto, serve primordialmente
para eximir ou mitigar a culpa. Ndo obstante, ele se baseia apenas no que é exposto, 0 que
constitui um problema, pois 0 que é exposto é composto por versdes e boatos. Jandorno,
portanto, é castigado pelo que parece ser, e ndo pelo que realmente é, visto que sua verdadeira
natureza, assim como a de Primavera, ndo ¢ avaliada profundamente, mas sim superficialmente.
Cabe ressaltar que, aparentemente, essa suposta natureza verdadeira também € inalcancavel,
sendo sempre uma impossibilidade mediada por outra impossibilidade. Isso resulta em
injusticas cometidas em nome da justica por parte dos outros personagens. Essa situacdo reflete
o argumento nietzschiano de que “ndo existem fendmenos morais, mas uma interpretacdo moral
dos fendmenos” (Nietzsche, 2014, p. 82). Ou seja, a razdo, a moral e o julgamento surgem a
posteriori aos eventos aos quais fazem referéncia.

Nisso reside a inversao promovida pelo romance do ditado popular “Deus escreve certo

por linhas tortas”, resultando na seguinte sentenca: “0 Senhor escreve errado com palavras
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justas” (Fusco, 1961, p. 241, grifo do autor). O enredo, que seria um microcosmo criado pelo
narrador, apresenta a ideia de que a concepc¢édo de Deus como forma de se fazer justica sobre e
sob a realidade ndo se alinha com a natureza dessa Ultima. Em outras palavras, propde-se a
justica por meio das palavras divinas, como ordenamentos e mandamentos, mas o que ocorre
é uma negacao da natureza e da realidade como resultado. Nesse ponto, a escrita de Deus surge
como uma intervencéo, um obstaculo, e ndo como uma solugéo organizadora. E uma invers3o,
pois 0 mundo ndo se desajusta pelo pecado ou pela injustica, esses sdo inerentes a natureza
humana proposta pelo romance, mas sim pelo ideal desses conceitos. A desordem, nesse prisma,
é a prépria condicdo natural, enquanto a ordem representa o desejo de organizar e conformar
0s fendmenos.

A ordem e a desordem, dessa forma, ndo se oporiam como simples dualismo, mas seriam
inerentes uma a outra. O mesmo raciocinio se aplicaria a conceitos como justica e injustica,
verdade e mentira. Assim, a conjungdo “e” se aplica para igualar os conceitos, evidenciando
sua génese e sua inseparabilidade. A argumentacdo do problema do mal, conforme discutida
por Santo Agostinho (1999), serve como exemplo para 0 que se deseja atribuir aqui. A
percepcao do filosofo e tedlogo é que o mal ndo existiria, visto que todas as coisas sao criacdes
de Deus e, consequentemente, tudo o que Ele criou seria intrinsecamente bom. Por
consequéncia, o mal estaria no distanciamento do bem, ou na negacdo do bem. N&o obstante, a
aparente simplicidade dessa percepcéo ¢é falsa, pois 0 mal e 0 bem tornam-se, nesse raciocinio,
questdes topoldgicas?, implicando que ndo ha outra coisa que n&o a coisa mesma — Deus seria
0 Ser-supremo todo bom, existindo portanto, somente uma realidade®*. Removendo o “bem” e
0 Deus da concepcao agostiniana, revela-se que a questdo topoldgica dos conceitos se torna
evidente, mesmo que essa ndo fosse a intencdo do tedlogo, exigindo a delimitacdo da
historicidade e da topologia do bem e do mal (em qual época e sob qual prisma), da verdade e

da mentira, da justica e da injustica. E o que Nietzsche faz, ele d4 um passo além do que fora

23 Cabe destacar, para fins de clareza tedrica, que para Santo Agostinho a verdade era algo existente em-si.
Constantemente o filésofo apela a Deus para que o oriente para a “Verdade”, sendo Deus todo Verdade. Cf.
Agostinho, 1999, p. 259.

24 Desconsidera-se, portanto, para fins discursivos, as nuances do pensamento agostiniano. Deixa-se registrado
que, na percep¢do desta dissertagdo, ao esvaziar o mal de substancialidade, Santo Agostinho, percebeu que na
construcdo da realidade ha apenas uma realidade (Deus), tendo ele atribuido & natureza de Deus, fazendo com que
toda oposicdo seja inerente ao todo e ndo fora dele. O homem seria entéo obrigado a redimir-se para sempre em
busca da verdade, do bem, da piedade e da justica divina. Veja-se o seguinte fragmento: “Vi claramente que todas
as coisas que se corrompem sao boas: ndo poderiam corromper se fossem sumamente boas, nem se poderiam
corromper se nao fossem boas. Com efeito, se fossem absolutamente boas, seriam incorruptiveis, e se ndo tivessem
nenhum bem, nada haveria nelas que se corrompesse” (Agostinho, 1999, p. 187). Apesar de ser inteligente a
percepcdo de Santo Agostinho, ela parece residir no que Nietzsche denominou como erro atavico, um erro de
percepc¢do, de visdo ou de conceituacdo da realidade.
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dado por Santo Agostinho, por razdes 6bvias que ndo precisam ser citadas. Especialmente em
Genealogia da moral, o filosofo alemdo destaca a questdo da historicidade dos conceitos,
demonstrando que ndo existe propriamente um conceito em si, mas tudo é moldado pela razéo

imposta sobre um devir desordenado. O que pode ser lido no fragmento abaixo:

Concluo com trés interrogagdes, como bem se v€. “O que ocorre exatamente, vocé
estda erguendo ou demolindo um ideal”, talvez me perguntem... Mas nunca se
perguntaram realmente a si mesmos quanto custou nesse mundo a construcdo de cada
ideal? Quanta realidade teve de ser denegrida e negada, quanta mentira teve de ser
santificada, quanta consciéncia transtornada, quanto ‘“Deus” sacrificado? Para se
erigir um santudrio, é preciso antes destruir um santudrio: esta é a lei — mostrem-me
um caso em que ela ndo foi cumpridal... N6s, homens modernos, somos os herdeiros
da vivisseccdo de consciéncia e da autoexperimentacdo de milénios: é 0 nosso mais
longo exercicio, talvez nossa vocagao artistica, sem divida nosso refinamento, nossa
perversdo do gosto. Ja por tempo demais o homem considerou suas propensoes
naturais com “olhar ruim”, de tal modo que elas nele se irmanaram com a “ma
consciéncia”. Uma tentativa inversa é em si possivel — mas quem ¢é forte o bastante
para isso?— ou seja, as propensdes inaturais, todas essas aspiracoes ao além, ao que é
contrario aos sentidos, aos instintos, a natureza, ao animal, em suma, os ideais até
agora vigentes, todos ideais hostis a vida, difamadores do mundo, devem ser
irmanados a ma consciéncia. (Nietzsche, 2009, p. 77-78, grifo do autor).

O aforismo nietzschiano destaca o que foi argumentado anteriormente acerca da
concepcao de natureza humana em Dia do juizo do escritor mineiro. Nesse viés, fica claro que
a inversao feita por Nietzsche é a mesma presente na narrativa, ou seja, ndo ha atos antinaturais,
apenas ideais antinaturais. No romance ‘“verdade ou mentira” (Fusco, 1961, 231) torna-se

“verdade e mentira” (Fusco, 1961, 231), demonstrando o que fora argumentado anteriormente

[Pl

acerca do valor da conjungdo “e” para igualizar esses conceitos. Nesse contexto que o orador
do discurso no qual Deus-personagem faz a intervencao, salienta que o proprio Diabo ndo seria

culpado pela sua natureza:

Ha provas de que o demo nao é tdo feio nem tdo mau quanto € pintado. Sdo duas
capitais, e uma conclusdo, a saber:

Lucifer, que é aurora também, foi criado por Deus e por este investido, em razao de
crénio e presenca, na dignidade de principe dos anjos: primeira.

Nem depois da revolta famosa, que veio a ser mixa metafora, foi ele eliminado... do
que se deduz que continua a agir por tolerancia ou vénia altissima: segunda.

Logica conclusdo, encontro eu, que cada qual de vos acolherd do jeito que vos
aprouver:

admitir-se um deus sem peito contra o inimigo que tramou, e trama contra ele —
atentai— é negar-lhe a divindade e a onipoténcia. (Fusco, 1961, p. 242-243, grifo do
autor)

Nota-se na passagem acima que a discussdo sobre a natureza das coisas, dos seres e de

Deus se torna evidente. O diabo, nesse prisma, é percebido mais como uma pega do que 0 como
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0 proprio vildo, uma vez que ele foi criado por Deus®. A referéncia a queda de Lucifer, feita
pelo romance, estd em lIsaias 14:12-15, onde ha a promessa de que ele sera langado no Sheol
(Isaias 14:15). Entretanto, na narrativa de Dia do juizo, argumenta-se que “muitos que estdo no
céu deveriam ser langcados no sheol, e outros, que estdo no sheol, talvez devessem ser alcados
ao ceu” (Fusco, 1961, p. 241, grifo do autor). Isso questiona a eficacia da justica divina, que,
considerada como 0 momento supremo de revelagdo e verdade, acaba errando nos vereditos,
sendo assim desqualificada por esséncia como inexata e antinatural. O procedimento do
romance parece ser uma forma de argumentar que mesmo que ocorra dia do juizo biblico, o
efeito pratico sobre a natureza das pessoas seria nulo, mantendo a injustica inerente como
condicdo de todo convivio humano, e, aparentemente, também do convivio dos deuses. Isso se
reflete na dindmica entre o narrador e os personagens, dado a impossibilidade como regra da
convivéncia e dos julgamentos.

A referéncia feita a Santo Agostinho acerca da natureza do mal ressurge como proposta
argumentativa, novamente. Ao se retirar Deus dessas discussdes vé-se @ maneira nietzschiana
que se retira um obstaculo artificial da realidade — ressalta-se que Nietzsche ndo busca uma
verdade por tras das coisas. Deus e 0 narrador aparecem como demiurgos e organizadores
artificiais de uma realidade/narrativa proposta, onde a impossibilidade é regra, sendo por
natureza desordenada e cadtica. E impossivel, portanto, conceber a natureza das coisas,
Machado (2017) aponta essa como uma das maiores evolugbes que ocorreram dentro do
pensamento nietzschiano, isto é, a ideia de coisa-em-si, do fenémeno, mas também do mundo
aparente, s3o conceitos. E preciso entfo criar o mundo, Machado (2017) prossegue:

O mundo é cadtico, desorganizado, informe e, ao mesmo tempo, informuléavel,
totalmente heterogéneo ao conhecimento: ndo existe para ser conhecido e sobre ele o
conhecimento ndo pode enunciar leis que néo existem.

E isso abole qualquer ideia de falta ou de deficiéncia, na medida em que o objetivo do
conhecimento ndo é possuir a verdade. O conhecimento nada tem a descobrir, ele tem
é que inventar. A vontade de verdade traduz uma impoténcia da vontade de criar.
Procura descobrir valores que tenham uma existéncia em si é uma atitude desesperada

e decadente, é um desejo de seguranca do fraco — € a manifestacdo dos instintos de
conservacdo. (Machado, 2017, p. 148)

Sendo a antiga imagem de Deus descrita como a verdade e a vida (Jodo 14:6), isso vai
de encontro ao que foi mencionado anteriormente. Quando Deus é concebido como a verdade

organizadora do mundo e da narrativa desse mundo, cria-se a percepcdo de que esse mesmo

25 Num contexto interdisciplinar, é inevitavel ndo referenciar a musica Judas, composta por Raul Seixas e Paulo
Coelho. Essa musica se apresenta como uma forma de contra-histéria, defendendo a ideia de que Judas seria mais
uma peca do que um ator principal, sendo ele completamente necessario para o nascimento do cristianismo como
narrativa.
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Deus poderia ordenar a justica e seria Ele a fonte da verdade, enquanto a mentira seria a
oposicao a Deus, e, por conseguinte, a realidade, ao todo, ao bem. E natural que a narrativa de
Rosario Fusco participe desse movimento de questionamento proposto pela filosofia
nietzschiana. Em suma, ao reconsiderar a verdade, reconsidera-se Deus, a moral, a justica, as
narrativas etc.

No romance, consequentemente, todos sdo perdoados, pois ndo ha culpa de fato. H& uma
substancialidade mundana nas figuras divinas, porque essas foram criadas a imagem e
semelhanca dos seres humanos. Nessa condicdo, quando se questiona a vida além desta, reflete-
se sobre a sua superioridade ou inferioridade, pois Deus e todo o pantedo cristdo estariam téo
corruptos quanto ou até mais do que esse mundo e esta vida. O seguinte excerto reflete essa
questdo discutida:

Imaginai, um minuto, os ressurretos, de corpo e alma aquinhoados, no compulsorio
convivio dos anjos natos (sendo que estes, como nao ignorais, sdo de incorpdrea
matéria: fabuloso privilégio) dando em cima das filhas e dos filhos dos homens
(detentoras e detentores do que S&o Jerénimo chamava de bens sexuais, fortuna que
os filhos de Deus ndo possuem, e a que, por isso, famintos aspiram, como é da
impulsiva natureza deles, desde imemoriais comecos revelada), sem que as indefesas
escolhidas, e os indefesos escolhidos, possam livrar-se dos invisiveis ataques:

a) que nome daremos a esse tipo de agressdo angélica, contra as encarnadas
prendas?

b) E, porventura, isso € sossego?

A margem, pergunta-se:

—os nefilins foram exemplados, quando tomaram as filhas dos homens que quiseram,
para que delas nascessem demdnios em potencial?

—foram exemplados os hdspedes de L6, e o prdprio, e as herdeiras de sua carne e
casa, pelo que fizeram, ndo fizeram ou pretenderam fazer na longinqua, e louca,
madrugada de Sodoma?

E o débil lero do “pagam os justos pelos pecadores”: atentai,

A outra vida, irmaos, podera ser pior do que esta, se fordes, verbi gratia, condenados
a suportar a imortalidade (Fusco, 1961, p. 244, grifo do autor)

O fragmento discute se, apos dia do juizo, valeria a pena viver eternamente para aqueles
que permanecerem. Esse questionamento é totalmente legitimo, dadas as contradicdes
intrinsecas a existéncia. N&o seria diferente viver outra vida, pois o argumento € que esta ou
outra vida ndo tém valor intrinseco, e se tém, por que desejar outra? As passagens biblicas
referidas sdo Génesis 6:1-2, onde, de acordo com o romance, 0s Neflins desejam as filhas dos
homens; no trecho do romance, sugere-se que eles as tomariam em uma vida futura porque
também teriam desejo pela carne. A mencdo a Sodoma remete a Génesis 19:1-10, quando 0s
anjos visitam a casa de L0, mas os habitantes da cidade insistem para que eles saiam para que
possam conhecé-los; a sugestdo na mencdo feita pelo romance € que nesse momento 0S
habitantes desejavam ter relagdes sexuais com os anjos. Isso demonstra que o0s anjos desejam,

mas também sdo desejados, os antropomorfizando, suas imagens adquirem predicativos
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humanos, valorizando o humano e desvalorizando o sobrenatural —pode-se dizer, também, que
ISSO concederia uma nova visao do sagrado.

Entdo, para a narrativa, para que serviria o juizo final? O romance responde
peremptoriamente: “para que todos vos sejais perdoados na vergonha” (Fusco, 1961, p. 243,
grifo do autor). O dia do juizo ndo condena efetivamente, mas constrange e envergonha por
intermédio da culpa crista. Aquela redencéo agostiniana em que o homem estigmatizado pelo
pecado, deve buscar uma existéncia pura, ou seja, sem pecados e/ou crimes. Os discursos do
romance trazem essas questdes de maneira eminente. Esse constrangimento gerado pela moral
foi percebido por Nietzsche, especialmente em Genealogia da moral. Gilles Deleuze (1976)
comentando esse estudo de Nietzsche aponta para as seguintes questdes:

Pensem no que o cristianismo chama de “redengdo”. Ndo se trata mais de uma
liberacdo da divida, e sim de um aprofundamento da divida. N&o se trata de uma dor
pela qual pagamos a divida, mas de uma dor pela qual a ela nos aguilhoamos, pela
qual nos sentimos devedores para sempre. A dor ndo paga mais do que 0s juros da
divida; a dor ¢é interiorizada, a responsabilidade-divida tornou-se responsabilidade-
culpa. De tal modo que sera preciso que o proprio credor assuma a divida, que tome
para si o corpo da divida. Golpe genial do cristianismo, diz Nietzsche: “O proprio
Deus oferecendo-se em sacrificio para pagar as dividas do homem, Deus pagando-se
a si mesmo, Deus conseguindo sozinho liberar o homem daquilo que, para o préprio
homem, tornou-se irremissivel” [...]

A divida torna-se relagdo de um devedor que ndo acabara de pagar, com um credor,
que ndo acabara de esgotar os juros da divida: “Divida para com a divindade”. A dor
do devedor € interiorizada, a responsabilidade da divida torna-se um sentimento de
culpa. E assim que o sacerdote consegue mudar a dire¢do do ressentimento: nds, seres
reativos, ndo temos que procurar culpado fora, somos todos culpados para com ele,
para com a Igreja, para com Deus. 3.° Mas o sacerdote ndo envenena somente 0
rebanho, ele o organiza, o defende. Inventa meios que nos fazem suportar a dor
multiplicada, interiorizada. Torna visivel a culpa que injeta. Faz-nos participar de uma

aparente atividade, de uma aparente justica [...] (Deleuze, 1976, p. 117-118, grifo do
autor)

Essa aparente justica supramencionada faz-se por intermédio de rituais que corroborem
sua veracidade como julgamento divino. Os rituais cristdos, em contraste com 0s rituais de
outras religibes, ocorrem de maneira interiorizada, atraves da expiacao dos pecados, uma vez
que todos sdo considerados pecadores. A expiacao deve ser universal, uma vez que o pecado é
inerente a natureza humana apds a queda de Adao. Mesmo que Deus tenha se encarnado como
homem para servir de bode expiatdrio e tenha “pago” essa divida consigo mesmo, segundo
Nietzsche, isso ndo a quitou, mas a aprofundou e interiorizou, transformando-a em culpa. Essa
seria a logica do raciocinio de Paulo em Colossenses 1, onde se 1€ o seguinte: “[Deus] nos tirou
do poder das trevas, e nos transportou para o reino do seu Filho amado; em que temos a
redengdo, a saber, a remissao dos pecados” (Colossenses 1:13-14). Paulo prossegue falando da

transposicdo da divida: “e que, havendo por ele feito a paz pelo sangue da sua cruza, por meio
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dele reconciliasse consigo mesmo todas as coisas, tanto as que estdo na terra como as que estdo
nos céus” (Colossenses 1:20). Anteriormente, a natureza humana era ma e tinha essa divida
para com Deus (Colossenses 1:21), mas, “agora contudo [0 sangue de Cristo] vos reconciliou
no corpo da sua carne, pela morte, a fim de perante ele vos apresentar santos, sem defeitos e
irrepreensiveis” (Colossenses 1:22). Notavelmente, quando Paulo escreve esses versiculos, ele
fala da quitacdo dessa divida e da transposicdo da responsabilidade-divida para a
responsabilidade-culpa.

A argumentacdo do dia do juizo biblico, ao avaliar a culpa, os pecados e 0s crimes
individualmente, se alinha com essa transposi¢cdo acima discutida. Evidencia-se que o perdao
na vergonha, como argumentado no romance de Rosério Fusco, esta correlacionado com essas
dindmicas. Ademais, a culpa, entendida como um movimento ininterrupto do cristianismo,
impde a todos uma responsabilidade ética em relacdo a ela, ou seja, o aprofundamento da divida
gue nunca sera paga e ndo podera ser paga. Estar culpado €, para Nietzsche, por esséncia,
inerente & natureza do cristdo. Pode-se argumentar que esse € 0 mesmo raciocinio de Dia do
juizo de Rosario Fusco, onde a figura de Primavera destaca-se pelo excessivo sentimento de
culpa, sempre reafirmando que Deus a detesta (Fusco, 1961, p. 1; Fusco, 1961, p. 2; Fusco,
1961, p. 270). Os demais personagens ndo sdo tdo individualizados quanto ela; eles parecem
mais atuar como julgadores do que como os proprios julgados. Uma excecdo seria Jandorno,
entretanto, ele acaba servindo como bode expiatdrio para 0s outros personagens.

Essa ndo seria a mesma operacéo interna de O processo de Kafka? Em partes verifica-
se 0 mesmo contetldo humano nas obras de Kafka e Rosario Fusco. Ambos os autores exploram
conteddos humanos semelhantes. Em Dia do juizo, o equilibrio entre humor, ironia e
tragicidade pode ser observado. Esses elementos se entrelagcam de tal maneira que se tornam
inseparaveis. Nesse contexto, o estudo realizado por Cardoso (2008) oferece uma discussao
aprofundada sobre essa tragicomicidade presente na obra de Roséario Fusco.

Os exemplos supramencionados, que destacam a relagdo entre a filosofia nietzschiana e
a literatura kafkiana, elucidam os argumentos propostos pela analise, dai advém a necessidade
de destacar as similitudes e dissimilitudes. Retomando o discurso do Deus-personagem na
narrativa, percebe-se que ao final do discurso hd um apelo ao retorno a natureza como principio
das coisas, as quais Deus ndo se relacionaria ou interferiria. O deus-personagem, entdo, realiza
a seguinte fala:

antes de mais nada, quero censura-los pela leviana invencéo de que os fiz & minha
imagem e semelhanca. Se assim fosse, como eu poderia arrepender-me de os haver

criado? Notem bem: mais do que mero ensaio de sovetage, o Dillvio foi, e é, prova
do meu arrependimento por té-los criado. Com ele, entretanto, ndo interrompi a vida
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no planeta, como sabem: apenas afoguei os maus elementos e deixei a barca correr.
Agora, uma coisa: os senhores é que me fizeram a sua imagem e semelhanca, néscios.
(Fusco, 1961, p. 247-248)

Como pode ser lido no fragmento acima, mesmo que Deus existisse, para a narrativa,
ele ndo teria nenhuma semelhanca da imagem criada e imputada a ele. Destaca-se o0 comentério
final de que os seres humanos que fizeram Deus a sua imagem e semelhanga. Esse comentério
contrapde Génesis 1:26-27, que afirma que no inicio da criacdo Deus fez o homem a sua
imagem e semelhanga, e seu posterior arrependimento esta descrito em Génesis 6:6. Nesse
prisma que o romance apresenta Deus como imagem e semelhanca do homem, o que esta em
conformidade com o pensamento nietzschiano, onde se I€, em Crepusculo dos idolos o seguinte
aforismo: “Como? O ser humano ¢ apenas um equivoco de Deus? Ou Deus apenas um equivoco
do ser humano?” (Nietzsche, 2017, p. 9). E o Deus-personagem prossegue: “Nunca atendi
ninguém, ndo me acordaram as suas suplicas, deixei que o natural rolasse” (Fusco, 1961, p.
248, grifo do autor). Os argumentos recorrentes nesta sec¢do se apresentam de maneira proficua
nesse discurso analisado, entretanto, na narrativa ha diversos outros discursos importantes
iguais a esse. Observa-se 0 excerto destacado abaixo:

Da espécie a que os senhores pertencem, fi-los, taco a taco, em apetites e instintos,
com todos os subalternos sobre os quais reinaram, bem ou mal, ou bem e mal.
Negando aos outros o que ndo lhe regateei, sponte mea, concedi-lhes o dom do
autojulgamento, que s6 aqui, e agora, afinal demonstram, calando-se a revelacéo dos
segredos comuns. Para encurtar conversa: quem perdoa a si perdoa e perdoado fica:
estdo todos perdoados desta vez. Acreditem que mesmo os oxidros, da raca dos
vermes, também queridas criaturas, aspiram ao reino dos céus: e nele entraréo,

prometo, quando se tornarem borboletas. O repouso que procuram, ¢ insensatos,
mora no seu préprio peito... (Fusco, 1961, p. 249, grifo do autor)

[Pl

Salienta-se nesse excerto o valor da conjungdo “¢” mais uma vez, ao equiparar “bem ¢
mal”. O dom do autojulgamento, refletido no siléncio, demonstra o fato de que todos estdo
culpados, e nenhum julgamento, portanto, pode ser considerado justo. O conselho para ndo
julgar provavelmente faz referéncia a Mateus 7:1-2 e Romanos 2:1, onde é aconselhado aos
cristdos que ndo julguem, uma vez que o julgamento se reverte ao julgador na mesma medida.
O ato de perdoar a todos, com énfase na afirmativa “desta vez”, pode sugerir a possibilidade de
perddo em outras ocasides, demonstrando que o dia do juizo ndo encerraria 0 movimento natural
da vida. O excerto termina com a indicagdo de que o homem deve retornar a “humanidade”,
ndo buscando uma exteriorizacdo de sua vida, seus desejos etc. Por isso, surge o seguinte novo
mandamento: “Alias, e a proposito, daqui por diante, regra nova: a carne o que é da carne, e
ao espirito o que € do espirito” (Fusco, 1961, p. 249, grifo do autor). O discurso se encerra da

seguinte maneira:
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Apos o brando sermao, ndo tereis pejo de encarar a Santa Face, que substituira, no
firmamento, em tranquila e apavorante grandeza, todo o azul que abarcais com os
olhos da carne e os olhos da mente, de norte a sul de leste a oeste.

Os homini sublime dedit.

Tende fé e esperanca, portanto, que a caridade existe em Deus, que no perdao existe:
e Deus existira no dia do juizo, como ao Padre disse Pedro e eu vos confirmo, de
magna ordem.

Antes, porém, da despedida e ponto, quero-vos cochichar algo por Gltimo, a saber,
mote e aviso afinal.

Mote: se as moradas do Pai o Filho se refere, e por moradas entendeis plurais
moradas, quantos céus, nas alturas, havera?

Vede em Lucas o que disse o Mestre, e ruminai o metassunto: pra valer.

Aviso: a nao ser que prefirais o inferno ao céu (pois ha gosto para tudo, e o inferno
de muitos —0 preciosa liberdade de escolher— é o céu de inumeraveis), de nenhum
modo, e nem por isso, deveis descuidar-vos em vida, tendo presente que 0 vosso reino,
este, aquele ou aqueloutro, comeca no lugar em que tiverdes apoiado os pés.

Que, até 14, a existéncia vos pese menos do que uma pé de cal.

Saudac0es e paz. (Fusco, 1961, p. 250, grifo do autor)

O “brando sermao” ¢ resultado de uma abordagem menos julgadora e menos
condenatoria em relacdo as opinides e acdes dos outros personagens. Ha uma referéncia ao
poeta latino Ovidio, especificamente a Metamorfoses, onde o trecho completo seria: 0s homini
sublime dedite caelumque videre inussit et erectos ad sidera tolere vultus. Na traducdo de
Carvalho (2010): “ao homem, dando olhar sublime, o céu mirar mandou e dirigi-lo, 0 porte
ereto, aos astros” (Carvalho, 2010, p. 41). Esse trecho alude ao verso 75, que retrata 0 homem
como “um animal mais nobre e mais inteligente” (Carvalho, 2010, p. 40). Além disso, hd um
metadiscurso presente, referenciando o Livro de Lucas, assim como o discurso de Pedro ao
padre Faria. Essas discussbes conferem ao romance caracteristicas de um ensaio, como

defendido por Moisés (1962) ao escrever acerca de Dia do juizo.

5.4. A Deo rex a rege lex

E crucial ressaltar o discurso do padre Faria que estabelece a formula: Crime = Pecado.
Ja foi argumentado em momentos anteriores dessa se¢do que essa conclusdo € mais antiga do
gue aparenta ser, ndo se limitando apenas a uma nog¢do inerente ao cristianismo, mas sim como
uma formula recorrente, também, no mundo grego, do qual o cristianismo e 0 mundo ocidental
como um todo herdam esses conceitos. O brocardo que encabega esse topico, “a Deo rex a rege
lex” (De Deus o rei, do rei as leis), faz mengdo a uma correlagdo entre a instituicdo e o
estabelecimento do poder pelas leis, sustentadas, como ja discutido, no mito para compor sua
legitimidade. As leis ndo tém apenas a funcdo de punir, mas também de purificar o punido pela
imposi¢do de penas por crimes e/ou pecados. Seja qual for a natureza, legislativa ou metafisica,

as leis mantém essa relacdo espectral com os individuos.



91

Ademais, as leis podem ser subvertidas caso sejam consideradas injustas, incoerentes
ou ndo sirvam aos interesses de quem deseja aplica-las. A hermenéutica nesses eventos nao
pode ser excessivamente desmedida; no entanto, mesmo que se pudesse julgar com o auxilio
da Sophrosyne, a lei, em Dia do juizo, sempre oscilaria entre a justica e a injustica. Um exemplo
marcante € o caso de Shylock em O mercador de Veneza, peca de Shakespeare reconhecida no
mundo juridico pelo contrato injusto ao qual Bassanio foi submetido pelo judeu Shylock. Ao
analisar essa peca, destaca-se que Shylock foi vitimado por um conluio nos bastidores da lei.
Pércia, noiva de Bassanio, aparece vestida como homem, utilizando-se da astlcia —
caracteristica atribuida as mulheres no contexto cristdo e shakespeariano —para interpretar e
reverter o julgamento contra o judeu. Sua credibilidade sé é reconhecida porque sua imagem é
masculina.

A imagem de Pdrcia vestida de homem serve como base para compreender a natureza
da lei em um contexto cristdo. Dadas as diferengas argumentadas anteriormente, inclusive por
Nietzsche ao tratar da oposicéo entre 0 mito da queda cristdo e 0 prometeico, percebe-se que a
lei em um contexto cristdo deve ter uma figura que oscila entre os dois mundos (masculino e
feminino). Ao contrario da deusa Diké, a figura de Pdrcia ndo se utiliza do equilibrio e da
justeza, mas sim da astucia, da seducdo e do fingimento — Nietzsche (2012) atribuiu essas
caracteristicas ao mito de queda cristdo; observa-se, recorrentemente, em Shakespeare que as
mulheres séo retratadas como seres astutos. Ela também recorre a forga ao vestir-se de homem,
essa seria a virilidade que a figura masculina lhe daria para imputar a lei.

A justica retratada na peca de Shakespeare desenvolve a ideia de que ao buscar justica,
Shylock receberia uma justica maior do que aquela solicitada (Shakespeare, 2018, p. 102). Isso
ecoa os versiculos biblicos ja mencionados (Mateus 7:1-2; Romanos 2:1), mas nao condiz com
0 julgamento efetuado, ou se condiz ¢é utilizado apenas de maneira retorica por Porcia para
validar seu lado. Percebe-se que as nuances do contrato, que de fato era excessivamente
draconiano, revertem-se contra o judeu que insistia em ter uma libra de carne de Bassanio. A
ideia de justa medida expressa na peca, onde bastaria que o judeu aceitasse o dinheiro para que
0 caso se encerrasse antes do confisco de seus bens, na verdade revela um conluio tacito entre
as partes interessadas na derrota do judeu — todos exceto ele mesmo. E compreensivel que se
receba com alegria a salvacdo de Bassanio e a condenagdo do judeu, falando-se em termos
cristdos, uma vez que, na peca, 0 que ocorre é o julgamento da figura do judeu e ndo de seus
atos. A vitdria do ressentido ndo se efetiva pela forca, para isso esse se apoiaria na moral e no
direito para vencer. A lei, na peca, ndo seria translcida e desinteressada como aparenta ser; em

seu interesse, pode cometer injusti¢as ou servir antes como uma maneira legal para segregar ou
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institucionalizar uma injustica, mesmo que isso ocorra de maneira tacita. Quando se argumenta
que determinado sistema de leis é incoerente, 0 argumento deveria ser 0 oposto, o sistema de
leis, invariavelmente, cria incoeréncias inatas que ndo podem ser resolvidas, visto que fazem
parte de sua natureza elementar. Esses argumentos ndo sdo para salvar a figura de Shylock, mas
sim para argumentacao que se pretende a seguir.

O aforismo em latim presente no romance, “omnis definitio periculosa est [toda
defini¢do ¢ perigosa]” (Fusco, 1961, p. 222, grifo do autor), apresenta essa incoeréncia entre
julgamento, justica e natureza. A concluséo do aforismo, parum est enim, ut non subverti possit
[raro é, na verdade, aquela que ndo pode ser subvertida], ndo estd no romance, mas fica
subentendida. Essa reversibilidade demonstra o que foi argumentado anteriormente com o
auxilio da peca shakespeariana, todo julgamento pode ser subvertido no romance. Esse
fragmento esta inserido em um longo discurso proferido pelo padre Faria ao juiz — as duas
instancias de poder que se argumentou no decorrer dessa analise. Abaixo destacou-se uma

passagem que discute isso:

De rolddo com as inumeraveis coisas que 0os homens fazem, bem ou mal, também
fazem o que se convencionou chamar de justica (uma relacdo), especialidade do
eminente amigo. O que é justica? Valor. O que € valor? Coisa que vale, dizem. Mas
se a justica é factivel, isto &, troco que se fabrica, ela pode ser bem-feita ou mal-feita,
é ou ndo €? Imagina a terra desabitada, sem um Unico estabelecedor de relag@es para
o infinito nimero de trens que a atravancam: qual deles valeria mais, menos, ou
simplesmente valeria? Ai comeca o busilis. A todo o humano — gesto, palavra,
sentimento — vossa exceléncia pode, por conta propria, grudar um rétulo valorativo:
bom ou mau, belo ou feio, justo ou injusto. S6 ndo poderd impd-lo aos demais, ou
fazer restrigBes ao que encontrou naturalmente feito, na sua tranquila permanéncia. A
ndo ser, data vénia, que o meritissimo seja uma besta completa... e eu ndo chego a
tanto. Digamos que o sapo seja “feio”: mal-feito ndo serd nunca. Fabricado, artificial,
pode, também, ser “belo”: ¢ ou ndo é? porque muita coisa (no mundo emocional,
primeiro) que o meritissimo pensa ter encontrado feita, vossa exceléncia é quem
fabrica: como a religido, a arte e a moral, por exemplo. Ao meu eminente julgador,
talvez repugne o que Jandorno fez a menina Primavera, e 0 que Pereirdo fez a
Jandorno, em represalia; a mim, ndo. O homem mata a franga e o galo ndo mata o
homem. Nem o denuncia ao delegado. A cobra mata o carneiro e ndo vai presa. Ira
para o inferno? Aos olhos de Deus, como tudo isso parecerd? Uma pandega? Nao sei.
N&o sabemos. Crime e pecado néo seréo produtos nossos? Fago a distingéo entre crime
e pecado, vicio e virtude... sempre fiz, mais por dever sacerdotal, acredite. C4 comigo,
tenho as minhas davidas, que so poderei solver — ai de mim— no dia do juizo.
(Fusco, 1961, p. 224-225, grifo do autor)

Como pode ser destacado no fragmento supramencionado, as relaces entre 0s crimes
perpetrados pelos personagens seriam, na perspectiva do padre Faria, atos naturais impossiveis
de serem julgados. Essa € a visdo geral sobre como o romance conceberia a ideia de justica; ha
uma nitida proposta para discussdo de ideais que, recorrentemente, sdo reexaminados atraves
do conteudo e da forma da obra — discursos, organizacao dos capitulos, propostas estéticas etc.

No discurso do padre, fica evidente a intengéo de equiparar crime e pecado, 0s quais ele apenas
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diferencia devido a sua obrigacdo clerical. Conceitualmente, para o romance, o crime e 0 pecado
se oporiam ao natural; o fragmento em destaque trata de conceitos e ndo de coisas em si. N&o
haveria uma verdade absoluta, e se existisse, somente poderia ser revelada no dia do juizo. O

final do discurso remete a essas questdes:

O antinatural ndo serd, na opinido do Artista, apenas o reverso do natural, ou 0 seu
outro lado, e ndo o contra? Teria sido 0 homem o inventor do sexo, e do que
convencionamos chamar de suas anomalias? Tais desvios ndo serdo inerentes a carne,
quer dizer, ao natural, fundamento deles? E se fossemos s6 espirito? Ndo ha também
taras da alma? Neste caso, onde o repugnante, onde o poluido? Onde o anormal?
Mistério: ndo sei de nada. Julgo com meus elementos, quer dizer, com meus valores,
isto &, com o que vale para mim, isto é, fundo justica, dando a cada qual o que, a meu
ver, Ihe é devido, de acordo com o brocardo: justitia suum cuique distribuit. Havera
quem faca melhor? N&o sendo o melhor de vossa exceléncia igual, inferior ou melhor
do que o meu... € o diabo a certeza do juizo, a infalibilidade da justica: julgamento
aplicado. Como pular o aceiro? Me diga, doutor, ministro da lei dos homens, criada
pelos homens para poderem suportar a vida em comum, sufocando o instinto do 6dio
fundamental, que, apressados levianos, tachamos de amor. Quem ama ou se ama,
essencial e completamente? Todos ferem a todos, ou se castigam de algum modo:
todos somos masoquistas e maus, de nascenca. Como, entdo, amar os outros? Me
responda. Primeiro, amando a mim préprio, ndo é? A ordem de amar — ama o proximo
como a ti mesmo — so6 vale como reconhecimento do édio basico a que aludi. Pois se
terei de amar-me para amar, e ndo me amo, me detesto, como poderei amar? Me
explique, exceléncia. (Fusco, 1961, 225-226, grifo do autor)

Esse fragmento discute diretamente a oposicdo feita pela biblia entre carne e espirito
(Galatas 5:17), dai a referéncia a opinido do Artista (Deus)?®. O texto busca demonstrar que
cada julgamento parte de um elemento particular e singular, mas € suposto como imperativo
universal. Dessa forma, o Diabo seria a certeza na veracidade da justica, que se da no
julgamento aplicado, seja ele moral ou judiciario — no romance, ambos sdo tratados como
equivalentes. O imperativo biblico para amar o proximo (Galatas 5:14) surge como lei maxima
na biblia, mas no discurso do padre, aparece como impossibilidade pratica. Nesse contexto, no
livro biblico de Gélatas, sdo destacadas as obras da carne e as obras do espirito, as quais também
foram discutidas no discurso do padre, sendo essas as seguintes:

Digo, porém: Andai pelo Espirito, e ndo haveis de cumprir a cobica da carne. Porque
a carne luta contra o Espirito, e 0 espirito contra a carne; e estes se opdem um ao outro,
para que ndo facais o que quereis. Mas, se sois guiados pelo Espirito, ndo estais
debaixo da lei. Ora, as obras da carne sdo manifestas, as quais sdo: a prostituigdo, a
impureza, a lascivia, a idolatria, a feiticaria, as inimizades, as contendas, os cilmes,
as iras, as facgdes, as dissensdes, os partidos, as invejas, as bebedices, as orgias, e
coisas semelhantes a estas, contra as quais vos previno, como ja antes preveni, que 0s
que tais coisas praticam ndo herdardo o reino de Deus. Mas o fruto do Espirito é: o

amor, 0 gozo, a paz, a longanimidade, a benignidade, a bondade, a fidelidade, a
mansiddo, o dominio proprio; contra estas coisas ndo ha lei. (Galatas 5:16-21)

%6 Nietzsche sempre aparecera espectralmente nessa analise; entretanto, para se evitar inimeras digressdes, evitar-
se-4 a excessiva citacdo do mesmo no decorrer das analises. O capitulo tedrico desta dissertacéo serve de pano de
fundo as discussdes subsequentes.
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As referidas obras da carne sdo as mesmas que frequentemente surgem na narrativa do
romance; exceto pela bruxaria, todas as outras podem ser listadas ao longo da narrativa.
Portanto, a lei é estabelecida para reprimir tais obras, as quais, segundo o romance, sdo
consideradas naturais. A dicotomia entre natural e antinatural é meramente discursiva, ndo
contrastando o espirito e a carne, mas sim o discurso cristdo com a realidade. Isso ecoa a fala
de Josef K. em O processo de Kafka: “Mas eu ndo sou culpado — disse K. — é um equivoco.
Como é que um ser humano pode ser culpado? Aqui somos todos seres humanos, tanto uns
como outros” (Kafka, 2019, p. 211). Esse ¢ o argumento utilizado por K. contra-argumentando
0 capeldo acerca de sua presumivel culpa. Essa contra-argumentacdo € respondida
veementemente da seguinte maneira pelo capeldo: “E verdade — disse o sacerdote — Mas é assim
que os culpados costumam falar” (Katka, 2019, p. 211).

Dai podem surgir duas vertentes de pensamento, ambas possiveis nos dois romances:
ou todos séo culpados e/ou ninguém é culpado. Destaca-se a duplicidade desse raciocinio, que
equivale a afirmar que todos séo e ndo séo culpados a0 mesmo tempo. O proprio conceito de
culpa intrinsecamente demanda 0 movimento reciproco do perddo (responsabilidade-divida).
Novamente, observa-se que isso ndo pertence ao dualismo divergente, mas sim o inerente. Dia
do juizo e todo constituido nessa base de dualismo intrinseco e desordenado. Aceitar o dualismo
é apenas uma das formas retoricas de apontar para a multiplicidade presente no real.

O capitulo nono de O processo serve como base para a compreensdo de certos temas
abordados em Dia do juizo. Intitulado ‘“Na catedral”, ¢ uma das maiores incognitas do romance
de Kafka e, possivelmente, um dos trechos mais discutidos de toda a obra do autor tcheco.
Assim sendo, a intencdo ndo € resolver os problemas irresolutos e inconclusos desse momento
de O processo. A proposta ¢ eleger de forma seletiva quais as similaridades compartilhadas por
ambas as narrativas, visando a esclarecer melhor o romance de Roséario Fusco, sem, contudo,
subordinar um romance ao outro ou validar um através do outro.

O climax de O processo ocorre com 0 assassinado de K., enquanto em Dia do Juizo o
suicidio de Primavera, aparentemente, ndo é o climax, no romance parece ndo haver climax,
essa foi a mesma conclusdo que Moisés (1962) defendeu. A auséncia de climax torna-se patente
uma vez que as coisas continuam na mesma (des)ordem anterior — inclusive as prostitutas
revezam entre o velério de Primavera e o seu oficio habitual (Fusco, 1961, p. 275-276). No
entanto, o julgamento que ocorre em ambas as narrativas é apresentado como uma condicdo da
vida a qual todos estdo subjugados. Isso se reflete no que foi discutido anteriormente acerca do
perddo na vergonha. No romance do escritor tcheco se torna claro no capitulo nono, onde K.

representaria a comunidade (Kafka, 2019, p. 208), e com a afirmacédo posterior do capeldo de
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que “a sentenga ndo vem de uma vez, ¢ 0 processo que se converte aos poucos em veredicto”
(Kafka, 2019, p. 212). Os personagens em Dia do Juizo parecem mais humanos do que 0s
personagens do romance de Kafka, visto que em O processo eles se assemelham mais a figuras
oniricas?’. Nos dois romances, o clero e o judiciario estdo interconectados. Destaca-se a iconica

parébola que o capeldo descreveu a K.:

Em relacéo ao tribunal vocé se engana — disse o sacerdote. — Nos textos introdutérios
a lei consta o seguinte, a respeito desse engano: Diante da lei estd um porteiro. Um
homem do campo dirige-se a este porteiro e pede para entrar na lei. Mas o porteiro diz
que agora ndo pode permitir-lhe a entrada. O homem do campo reflete e depois
pergunta se entdo ndo pode entrar mais tarde. “E possivel”, diz o porteiro, “mas agora
ndo”. Uma vez que a porta da lei continua como sempre aberta, e o porteiro se pde de
lado, 0 homem se inclina para olhar o interior através da porta. Quando nota isso, 0
porteiro ri e diz: “Se o atrai tanto, tente entrar apesar da minha proibi¢do. Mas veja
bem: eu sou poderoso. E sou apenas o ultimo dos porteiros. De sala para sala, porém,
existem porteiros cada um mais poderoso que o outro. Nem eu mesmo posso suportar
a visdo do terceiro”. O homem do campo ndo esperava tais dificuldades: a lei deve ser
acessivel a todos e a qualquer hora, pensa ele; agora, no entanto, ao examinar mais de
perto o porteiro, com o seu casaco de pele, o grande nariz pontudo e a longa barba
tartara, rala e preta, ele decide que é melhor aguardar até receber a permissao de
entrada. (Kafka, 2019, p. 214)

Como destacado no fragmento acima, Kafka reflete acerca da lei (Steiner, 2018, p. 301),
e da sua forma sacralizada. Steiner (2018) defende que Kafka esta tratando das leis judaicas,
uma vez que “a linguagem do homem no paraiso era a linguagem do amor, sua gramatica desde
que foi expulso de 14 passou a ser a do codigo de leis” (Steiner, 2018, p. 302). Ou seja, 0 homem
passou do regime natural ao antinatural, que deve ser coagido a ndo se manifestar — segundo
0 mito da queda judaico-cristdo. Ademais, o capeldo participa ativamente do tribunal ao qual
K. esta submetido (Kafka, 2019, p. 222), ele apresenta o tribunal para K. para esse possa
entender a relacdo imposta. Em relacdo ao conteldo diegético das obras de Kafka,

especialmente em O processo Steiner (2018) defende o seguinte:

Franz Kafka vivia o pecado original. A teologia, a retérica do pecado original, sempre
foi dominante na cultura ocidental, desde leituras encontradas no Pentateuco e as
interpretacdes de Paulo e Agostinho. No auge do calvinismo e de outras épocas
apocalipticas e de temor pertinente, essa condi¢do humana do pecado original deixou
comunidades inteiras aterrorizadas. Mas apenas um punhado de individuos carregou,
em sua existéncia quotidiana, a convicgao e as consequéncias pessoais desse estado
de desgraga. Como Pascal e Kierkegaard (essas analogias ndo sdo por acaso), Kafka
passava longos periodos — dias, talvez —profundamente convicto de que o pecado era
intrinseco a sua vida pessoa e que erradica-lo seria impossivel. Estar vivo e engendrar
mais vida era, para ele, pecar. Era pecar contra um pai colérico, pecar contra a
santidade da criacdo tornada corrupta e sérdida pelo homem. Era, em alguma
profundeza enigmatica, pecar contra si mesmo, exatamente porque a sobrevivéncia
implica mentiras, implica fracassos no amor, implica sofrimento e a angustia que
sussurram sem piedade, soprados “pelos grandes ventos que vém do fundo da terra”.
Apenas uma mente possuida por tais aflicdes poderia ter escrito que as vozes cujos

270 romance O agressor de Rosario Fusco nesse quesito se assemelha mais ao romance de Kafka.
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sons parecem angelicais vém, na verdade, das profundezas do inferno. Somente
alguém assim poderia ter dito (embora haja quem atribua a frase a outro) que “a
esperanga existe em grande abundéncia, porém nem um pouco se destina a mim”.
Viver é ser condenando por estar vivo. E essa esséncia metafisica e particular de O
processo. (Steiner, 2018, p. 303-304, grifo do autor)

A relagéo entre crime e pecado evidencia-se no excerto acima. Para Kafka o pecado
original seria um primeiro crime da humanidade que a condenaria pela eternidade. Nietzsche
destaca a diferenca entre o mito judaico e 0 mito prometeico — do primeiro crime — seriam de
uma natureza diversa. Para com o mito grego estabelece-se uma relagdo de pecado ativo, um
pecado da virtude; em contrapartida, no mito de queda cristdo, a transgressao se da pela
seducdo. O mesmo caréater dessa seducdo e astucia pode ser lido na pega shakespeariana descrita
anteriormente. Esse primeiro pecado torna-se o crime espectral que assombrara K. n’O processo
e 0s personagens de Dia do juizo, especialmente Primavera, que sente sua linhagem corrompida.
Isso pode ser lido no discurso indireto livre pré-suicidio da personagem: “Deus sempre me
detestou nasci detestada” (Fusco, 1961, p. 270, grifo do autor).

Esse assombramento pelo dia do juizo faz com que todos os personagens se sintam
condenados previamente em Dia do juizo de Roséario Fusco. Participam dessa condenacgéo todas
as instituicdes juridico-sociais que condenam e/ou absolvem sem que fique claro a motivacéo
para qualquer uma dessas atitudes. Esse estigma convive com 0 argumento proposto nessa
andlise, pecado e crime sdo equivalentes na narrativa do romance do escritor mineiro. Dai deriva
o fato de o romance se assemelhar com a um ensaio estético, favorecendo por vezes o ensaio e
dificultando a narrativa.

O exercicio proposto por esta secdo da analise foi o intento de esclarecer por intermédio
da reflexdo e do exercicio dos conceitos a operacdo que ocorre no interior da narrativa de Dia
do juizo de Rosario Fusco. Algumas conclusdes podem ser retiradas das correlagdes destacadas
no decorrer dessa secdo. Nao obstante, essas conclusfes abrem portas para outras conclusdes e
duvidas, a maneira da porta kafkiana, os significados do texto estardo sempre abertos esperando
o leitor para aquela concluséo. Primeiramente, discutiu-se a justica como conceito, partindo da
Grécia antiga e se apoiando nos estudos de Vernant (1998). A importancia disso reside para
localizar o ideério de justica e das leis num estado pré-juridico, por consequéncia, destacou-se
a correlacdo das leis, da moral e da religido em tempos pré-cristdos — mas nao pré-judaicos. O
exemplo de Prometeu serve para argumentar que as leis necessitam de uma validacdo metafisica
e pela forga/poder/violéncia.

Nietzsche emerge a partir desse momento para apontar as diferengas constitutivas entre

0S mMitos grego e judaico-cristdo. A percepcdo do filésofo da mudanga entre um pecado ativo
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para um pecado da seduzibilidade faz toda a diferenca no entendimento dos elementos estéticos
de Dia do juizo. No romance, o constante apelo ao obsceno, ao sexo e a recorrente fixacdo com
0 ideéario da justica suprema fazem com que a narrativa compartilne esse contexto da
seduzibilidade que o contexto cristdo imprime nas relagfes sociais.

Uma vez que a férmula crime = pecado é discutida no romance, destaca-se,
principalmente nos discursos, uma demanda pela reinterpretacdo dos dualismos opositores,
como bem ou mal, justo ou injusto etc. Isso se da pela frequente equiparacéo desses conceitos
pela conjuncao “e”, demonstrando as diversas nuances que permeiam esses raciocinios morais

e simplistas. A maneira nietzschiana, exercita-se os conceitos pelos discursos para demoli-los.

6. O OLHO CASTRADO

Disse a serpente a mulher: Certamente nao
morrereis. Porque Deus sabe que no diaem
gue comerdes desse fruto, vossos olhos se
abrirdo, e sereis como Deus, conhecendo o

bem e o mal. Génesis 3: 4-5.

Os olhos aparecem frequentemente na diegese de Dia do juizo (1961) de Rosario Fusco
como representativos de uma sexualidade reprimida e/ou de uma realidade indiciosa. Eles se
manifestam entre a repressao e o desejo, estabelecendo uma correlagdo com Historia do olho
do escritor Francés Georges Bataille. Nesse contexto é relevante destacar algumas passagens
gue possam contribuir para esclarecer esse elemento diegético. As semelhancas tracadas aqui
sdo entre trés romances — Historia do olho de Georges Bataille, Dia do juizo de Rosario Fusco
e, em menor medida, Lolita de VIadimir Nabokov. Essas equivaléncias estéticas sao de extrema
importancia para o entendimento efetivo dos elementos que compdem esse “estranho romance
[Dia do Juizo]” (Cardoso, 2008, p. 51), guardando uma correlagdo micro/macro, porque, como
sera discutido ao longo dessa analise, o paradigma central é a repressdo dos sujeitos por um
desejo tiranico e/ou por uma moral cristd que se impde pela palavra ou em nome de uma lei
metafisica. Além das questdes mencionadas anteriormente, o olho também serve como um
indicio na narrativa fusquiana, que se propde a construir e constituir um cosmos proprio através

de indicios, como no caso d’O agressor. N&o obstante, salienta-se que essa aproximagdo néo
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implica, de maneira alguma, uma similaridade total entre as trés narrativas, as quais preservam
distintas particularidades estéticas e filosoficas.

Nota-se no romance de Rosario Fusco que a linha entre o passado e o presente se desfaz,
indicando uma narrativa ndo linear em os capitulos alternam entre eventos recentes e outros
mais longinquos. Primavera recorda-se do exame realizado para confirmar sua inviolabilidade
apos o alegado estupro por Jandorno, no entanto, ao longo da narrativa, torna-se evidente que
ele ndo a violou. Este episddio, como outros boatos que se manifestam como verdade, dinamiza
a trama. A memoria de Primavera ¢ retratada de forma polifonica, caracterizada por “muitas
vozes” (Fusco, 1961, p. 18) que permeiam suas lembrancas durante seu delirio ao confessar
para Alzira, esposa do delegado, o suposto “caso” com Jandorno. Ela se sente cercada pelos
gritos, ao menos é assim que recorda esse evento. Essa dualidade remete ao inicio de sua
infancia marcada pela ma fama, a qual se revela injusta. O atestado médico confirma a auséncia
de atividade sexual, consentida ou ndo, proclamando “intata” (Fusco, 1961, p. 19). Essa
conclus@o do laudo confunde as versdes apresentadas no romance, mas reflete a falta de
confiabilidade do narrador e dos fatos narrados. Assim como em O agressor (1943), também
em Dia do juizo (1961), o narrador ndo é confiavel, destacando-se ainda o papel dos boatos e
fofocas na trama de ambos os romances. Mamede (2008) argumenta que em O agressor, 0
narrador frequentemente toma partido de David, o protagonista. Ja em Dia do juizo, o narrador
favorece a turba, o caos e 0s boatos, as vezes apresentando a versdo dos personagens oprimidos,
caso existam. Cardoso (2008) também destaca a questdo do narrador fusquiano:

O sarcéstico narrador de O [sic] Dia do Juizo diverte-se ao assistir o comico teatro
das a¢Bes humanas que se contradizem continuamente em face das determinagdes de
uma consciéncia dividida entre a moral publica, ascética; fundamentada a partir de

valores cristalizados do cristianismo; e a pratica sensual, privada; que perverte e
corrompe. (Cardoso, 2008, p. 95)

Esse aspecto do estilo do narrador € crucial para compreensdo da discussdo empreendida
neste capitulo, uma vez que, como seré evidenciado adiante, as perspectivas se apresentam de
maneiras diversas e conflitantes, conforme descritas pela narracdo. Observa-se que, conforme
afirmado no fragmento supramencionado, o narrador observa e descreve, porém, ele préprio
estd desprovido do conhecimento absoluto da verdade, uma vez que ndo existe uma verdade
objetiva dos fatos. O percurso tracado pelo narrador fusquiano é o de conceder voz aos boatos
e as normas morais para, posteriormente, desmantela-los, revelando um recurso estilistico
recorrente nas obras do escritor mineiro. Retornando ao caso de Primavera, apds 0 exame
descrito anteriormente, ela é levada pelo delegado e sua esposa, Alzira, para residir

temporariamente com eles. O inicio da nova vida de Primavera € sereno e promissor; ainda
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assim, ela é uma personagem estigmatizada, o que a faz sentir-se deslocada, como evidenciado
no excerto a seguir:
Na casa do delegado, o dia durava dias: havia tempo de sobra para tudo. Talvez por
[Primavera] ndo conceber a menor ideia de lar, de um lar, “experiéncia que meu pai,

o orfanato e Ernesta ndo me proporcionaram”, aquilo ndo a irritava nem a satisfazia:
“ia levando”. (Fusco, 1961, p. 21)

Os “pais” temporarios de Primavera passam a aprecia-la profundamente. O delegado
chega até a declarar: “A patroa e eu estamos muito satisfeitos com voce. Creia. Nao ¢ apenas
uma boa pequena: é meiga, inteligentissima, aplicada, trabalhadora e obediente” (Fusco, 1961,
p. 22). Contudo, existe um estigma associado a ela — ou imposto sobre ela. Essa marca, que
representa tanto o pecado individual quanto o desejo coletivo, é carregada pela personagem.
Por essa razdo, seu pai adotivo comecga a nutrir desejos por ela, o que ndo passa despercebido
por sua esposa (Fusco, 1961, p. 23-26). Por outro lado, hé a sugestdo de que o delegado possa
ser presumivelmente homossexual; porém, a distingdo entre a heterossexualidade e a
homossexualidade é ténue no romance.

Primavera é uma Lolita. Ao sair de casa, “o povo mordia-a com olhos canibais” (Fusco,
1961, p. 22), semelhante a descricao de Lolita, que “irradiava, apesar de sua aparéncia muito
infantil, algum encanto langoroso especial” (Nabokov, 1981, p. 217). Ambas sdo perseguidas
por olhos “canibais". E crucial destacar que esses olhos possuem multiplos significados — 0s
quais serdo explorados nesse capitulo. Em Lolita, o narrador os descreve como “olho interior”.
Esse “olho interior” desempenha o papel de reconhecer as nymphets — embora nao seja a Gnica
funcao, pois ele desempenha um papel mais amplo. O narrador afirma que € uma questao focal,
de certa distancia que o olho interior vibra ao transpor, bem como de um certo contraste que a
mente percebe com um arquejo de perverso deleite” (Nabokov, 1981, p. 23)%. Portanto, esse
“olho interior” autoproclamado serve como uma percep¢ao da vida sexual de Humbert, o
personagem principal. O desejo, imoral e proibido, € sentido e vivenciado de forma tiranica
pelo personagem, que, por meio de um relato confessional na narrativa, revela seus desejos
mais obscuros, indecentes e perversos. Apesar de Humbert tentar controlar pacificamente seus
desejos (Nabokov, 1981, p. 32) “a realidade logo se impds” (Nabokov, 1981, p. 34). Ao largo

28 |sto faz alusdo a prdpria forma como Humbert se vé: Enchanted Hunter (Cacador encantador). Este é também o
nome do hotel em que Humbert se hospeda com Lolita. Observa-se que a palavra inglesa guarda sua etimologia
no latim: incantare (in + cantare), que tem por significado langar feitico contra alguém. Neste caso a associa¢do
com Lolita e Primavera residem no encanto — residual — que ambas possuem. Entretanto, ressalva-se que, este
encanto ndo ¢ eminente das personagens, mas, posto sob elas pela forma com a qual elas sdo vistas (“olhos
canibais”). Portanto, o cagador encantado pode também ser um cacador enfeiticado. Denotando uma forga superior
de um desejo tirdnico que se impde.
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dessa analise, serdo exploradas as estreitas relacdes entre esses dois romances, especialmente
no que diz respeito a temas como desejo, moralidade, perversdo, relagdes violentas e nao
consensuais.

Em consonancia, tém-se 0s elementos que compdem a diegese do romance Histdria do
Olho. Um aspecto notavel, convergente com a proposta estética fusquiana, € a nomeacao do
primeiro capitulo de Histéria do olho ser intitulado como “O olho do gato. A abertura do
capitulo apresenta a seguinte sentenca: “fui criado sozinho e, até onde me lembro, vivia
angustiado pelas coisas do sexo” (Bataille, 2018, p. 9). Nessa concatenacao, ressoa um aspecto
essencial a estética de Dia do Juizo, que se revela na representacdo da tematica sexual néo
mediante os atos em si, mas através dos indicios que os sugerem. Ao contrario da abordagem
adotada por Bataille (2018), os principais romances de Rosario Fusco — O agressor e Dia do
juizo — procuram ocultar os proprios atos, valendo-se de insinuacgdes e rumores. O acesso direto
aos eventos e sempre evitado, sendo estes perpetuamente mediados por tais recursos narrativos.
Nesse sentido, em O agressor, 0s gatos assumem o papel de marcadores de uma disrupcéo na
realidade do protagonista central, David?®, e, como defendido por Mamede (2008), servem, de
maneira complementar, como uma forma pela qual David enfrenta sua sexualidade reprimida®°.

Destaca-se que o gato € frequentemente a um animal de habitos noturnos, como
evidenciado por numerosos exemplos tanto na literatura brasileira quanto mundial. O olho do
gato, em ambos os romances, delimita um desejo noturno que abrolha de forma espontanea e
dominadora, como exemplificado quando os olhos que perseguem Primavera se equiparam aos
olhos dos gatos: “o morteiro olhar (dos olhos que Primavera ndo repetia) brilhou como o do
gato nas trevas” (Fusco, 1961, p. 29). Tal elemento diegético assume uma natureza ambigua,
abarcando possiveis conceitos como culpa, desejo sexual reprimido e desestabilizacdo da
realidade dos personagens; em sintese, atua como um indicativo de algo para além do aspecto
fisico e material retratados nos dois romances — Histdria do olho e Dia do juizo.

Conforme mencionado na epigrafe que encabeca este capitulo, na passagem do livro de
Génesis, a serpente promete a Eva que, ao comer do fruto proibido, ela e Addo terdo seus olhos

abertos e serdo como Deus, conhecendo o bem e 0 mal. O desdobramento subsequente é

29 Rosario Fusco em carta ao Mério de Andrade, onde ele diz que ficou extremamente surpreendido pelo conto “O
gato preto” do escritor Norte Americano Edgar Alan Poe (Fusco apud Wellisch, 2013, p. 47).

30 A defesa de Mamede (2008) seria que o elemento gato sempre representaria uma forma de David lidar com a
sua sexualidade reprimida. Entretanto, vé-se, que no romance, os gatos, & maneira do conto de Edgar Alan Poe,
anunciam uma desestabilizacéo da realidade dos personagens, bem como uma dentncia de um desejo reprimido
ou de uma culpa escondida, isto é, servem como indicios de uma realidade desestabilizada por uma forca
imperativa.
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descrito na seguinte passagem: “Entdo foram abertos os olhos de ambos, e conheceram que
estavam nus; pelo que coseram folhas de figueira, e fizeram para si aventais” (Génesis 3:7).

A nudez que previamente ndo causara constrangimento a ambos — Adéao e Eva— (Génesis
2:25) agora os envergonha. Esta passagem sugere de forma perspicaz que os “olhos” aos quais
se faz referéncia sdo os olhos internos, aqueles que discernem o desejo, 0 obsceno, 0 perverso,
o contraditorio, em resumo, os olhos que discernem e percebem o bem e o mal®l. Estes
versiculos contribuem para compreensdo desses romances, e especialmente em Dia do juizo se
faz mengdes constantes aos versiculos biblicos no decorrer da narrativa, destacando-se as
equiparacdes entre os personagens biblicos e os do romance. Nota-se inclusive a prépria
referéncia a historia de Adao e Eva no romance: “Envergonhados de sua nudez, 0s jardineiros
do Eden se cobriram de mentiras: no caso, suas folhas de parreira” (Fusco, 1961, p. 81).

Na narrativa, os olhos gradualmente se voltam para o sexo, sendo Primavera e Jandorno
evidéncias disso. Um exemplo patente encontra-se no seguinte fragmento do romance de Fusco,
onde Primavera ndo controla seus olhos: “O fato é que turva e poderosa forga carreava-lhe 0s
olhos para o volume do sexo dos homens, que ela comparava com o dos caes, touros e potros
encontrados no caminho dos giros cotidianos que fazia, entre o jantar e o café da noite” (Fusco,
1961, p. 12). O verbo “carrear” utilizado no fragmento ¢ empregado de maneira eficaz. O desejo
ndo &, no romance, algo pacifico e/ou passivo. O desejo demanda, entdo os olhos de Primavera
sdo carreados, pois como o verbo define, estes sdo levados de arrasto, demarcando uma forga
impositiva que demanda da personagem acdes e pensamentos da natureza sexual. Ademais, 0
olho pode agir tanto como uma forma de ver, como, também, de ser visto — esta € a dualidade
presente no romance. Aos olhos de quem e de qué? Lembra-se das figuras angelicais descritas
no livro biblico de Ezequiel, as quais possuiam varios olhos espalhados por seus corpos
(Ezequiel 10). E no decorrer do texto biblico as atitudes dos personagens sdo sempre observadas
pelos olhos de Deus, que as julga como boas ou mas aos seus olhos. Provando a natureza
dualistica e judicativa dos olhos e dos olhares.

Essa correlacdo entre o ato de ver e ser observado, em um contexto moral, emerge na

trama através da intervencdo direta de Deus na narrativa — ele se comunica por meio de um

31 Assim como no capitulo teérico deste trabalho, a relagdo como Nietzsche torna-se evidente, ndo somente pela
critica a religido, mas como pela critica a razao, que seria uma forma de enxergar o mundo, um erro atavico para
parafrasear Nietzsche. Por isto, pensar para além do bem e do mal, é pensar para além das proprias forcas que
restringem o pensamento e o cerceiam. A queda de Ad&o e Eva pelo conhecimento do bem e do mal se fez, pois,
conhecendo verdadeiramente as estruturas que compdem estes respectivos conceitos, tornar-se-iam demiurgos do
préprio destino, assim como prometido pela serpente —criar o préprio destino também ¢é criar a propria tragédia;
“estou liberto e perdido” (Pessoa, 2011, p. 102). Dada as diversas ressalvas que sdo feitas as conclusdes tiradas
das passagens de Génesis, nota-se que esta correlacdo € evidente, para néo se dizer, dbvia.
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interlocutor (Fusco, 1961, p. 236). Deus passa a ser também um personagem, que declara o
perd&o para todos 0s atos naturais. Esse recurso de Deus ex machina aproxima Deus dos outros
personagens para aconselhé-los a ndo condenar os demais e para resolver problemas de uma
trama intrincada. Nesse caso, a apari¢do da divindade é uma maneira de antecipar o dia do juizo
biblico (Apocalipse 20:11-15). No romance, Deus perdoa a todos e seu discurso ocupa 14
paginas. Ha uma inversdo na formatacao do discurso, ele esta todo em italico, exceto os verbetes
em latim ou elementos estrangeiros a lingua portuguesa. Segue abaixo um trecho desse
discurso:
Esfregando os olhos (se ousardes ao menos este movimento), confundireis com o
sonho a realidade (ja que estais vivos), como sempre confundistes a realidade com o
sonho, quando havieis o minimo de alimento, pano, cama, e, em decUbito, o suposto
corpo amado para sempre, e olvidaveis o resto do universo, proximo ou remoto. Nesse
momento, compreendereis, entdo, a diferenca entre o sexo, que o tempo limita, e 0
amor, que sobrevive ao climatério e aos inexequiveis pendores (herdados das
primeiras gotas de sangue e de esperma) que a idade recusa e agrava, castigos dos
quais Sara e Davi foram vitimas modelares, e emblemas continuam sendo: natura non
facit saltus [...] Pasmados sentireis, entdo, que, antes a propria consciéncia, cada um
de vos, e todos, sois culpados de iguais crimes ocultos, o que ndo vos permitira julgar
os que forem sendo revelados (dos outros), para néo serdes julgados pelos escondidos
(vossos), para quais, naquele instante que se antevé e descreve, ja ndo serdo também
(para os outros). O lidos aproveitara a todos, e cada um: sabios e ignorantes, mogos,
velhos e criancas de colo, discretos e escandalosos, artista e artesdos, santos e
pecadores, loucos e sensatos, pretos e brancos, amarelos e vermelhos, belos e feios,
anénimos e notaveis, trabalhadores liberais e operarios, camponeses e
metropolitanos, virtuosos e mais ou menos, gente de que nunca se ouviu falar um
gréo, e gente de que se ouviu falar montanhas de coisas abominaveis: ao contrario,

portanto, do que, com ligeiras mudancas, Primavera, Pedro e outros interessados
supuseram ou supdem. (Fusco, 1961, p. 246-247, grifo do autor)

No excerto acima mencionado, destaca-se uma discussdo sobre o que poderia ser
denominado como “natureza humana”*?. Cardoso (2008) aponta para o fato que esse discurso
é dedicado ao verme, assim como em Memdrias pdstumas de Bras Cubas de Machado de Assis.
Conforme defendido por Cardoso (2008), isto serviria para “demonstrar a pequenez humana,
satirizando a maneira com a qual o ser humano se superestimou enquanto espécie ao longo da
historia da humanidade” (Cardoso, 2008, p. 47). Certamente, essa tem sido uma das grandes
preocupacoes da literatura. Além deste aspecto descrito por Cardoso (2008), pode-se observar
que o ato de esfregar os olhos para ver melhor — realidade e sonho—, a maneira surrealista,
consiste numa forma de obsidiar os problemas de uma realidade que se apresenta como
verdadeira e totalizante. Nesse contexto, Sara e David ndo teriam culpa pela natureza que lhes

foi atribuida na biblia, pois essa mesma natureza seria de ordem complexa e multipla — assim

%2 Trata-se de uma forma de ver esta mesma natureza. A discussdo aqui ndo € se existe ou ndo algo que possa ser
denominado como “natureza humana”, mas sim, como o artista elabora este conceito.
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como a de todos os seres humanos. Portanto, o ato de esfregar os olhos é também um pré-olhar,
com intuito de ver ou ver-se melhor. Sendo assim, é natural que os paragrafos seguintes a este
discutido acima fagam alusdo aos crimes ocultos, que, por serem ocultos, ndo sdo levados a
expiagdo publica, ao contréario dos crimes revelados publicamente. Isto reflete o argumento
anafdrico desse capitulo em relacdo as funcdes estabelecidas aos olhos na diegese.
A multiplicidade de significados atribuidos aos olhos impede que a analise se restrinja
a uma teoria totalizante e conclusa que todos os olhos, aqui, estdo relacionados a sexualidade
ou ao julgamento moral. Nesse sentido, a analise literaria deve buscar o bom senso teorico e
analitico. Ao ndo se fixar em uma teoria especifica — seja ela filosé6fica, psicanalitica ou
semioldgica —, a andlise considera todas como possiveis e seleciona aquelas mais plausiveis e
razoaveis de acordo com o texto analisado e as preferéncias do critico. Dentro desse contexto
analitico, busca-se auxilio de outros textos literarios para ampliar a interpretacdo desse estudo.
Seguindo essa linha de analise, percebe-se ao longo da diegese que o romance analisado nessa
dissertacdo utiliza os olhos e os olhares como elementos multiplos que podem significar,
principalmente desejos, culpa, julgamentos morais, perseguigdes e censuras.
Para se ilustrar essa multiplicidade de significados, observa-se no caso de Jantorno Pecci

— Qque assume varios nomes ao longo do romance —, um personagem castrado que,
supostamente, tem um olho no lugar do pénis. Uma situacdo peculiar se desenrola, ele paga
para estar com Georgina, garota de programa e antiga companheira de Nicolau. Porém, ele
apenas deseja beija-la e toca-la, sem consumar o ato sexual, utilizando isso como uma forma
de se vingar de Nicolau e de obter informac6es por meio de Georgina. Ela insiste para que
Jandorno —chamado de Biblia e Matusa nessa passagem- fique nu, alegando depois que tinha
insistido “‘de brincadeira’” (Fusco, 1961, p. 137). O que se segue, aos moldes surrealistas, é
uma cena intrigante:

Que, por ser treinada em perversdes, ndo admiraria se o velho lhe dispensasse o

minimo gesto, contentando-se com beija-la e apalpa-la. Que seu panico ndo proviria

dessa banalidade, mas do que presenciara, pela primeira vez, em dezenove anos de

batente:

— Um aleijao.

— Aleijao?

— Uma coisa horrorosa.

Bem: no lugar do que 0s homens normais trazem entre as pernas, Matusa tinha um

olho (“que piscava? Néo reparei direito”) debruado de cilios brancos... e a destilar
remela. (Fusco, 1961, p. 138)

Ter um olho no lugar do 6rgdo sexual masculino demonstra a falta de confiabilidade dos
relatos dentro da narrativa, pois essa afirmacdo carece de crédito. Georgina estava bébada, e

quando Jandorno retorna ao bordel e mostra as demais garotas de programa o que restou de seu
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6rgdo: “o juizo coletivo condenava o ‘exagero’ de Georgina” (Fusco, 1961, p. 187). Assim
como outras passagens do romance, essa afirmacdo de Georgina oscila entre o boato e o fato —
boato: olho no lugar do pénis; fato: Jandorno de fato é castrado—, inclinando-se muito mais para
0 boato do que para o fato. Isso remete novamente ao romance de Bataille (2018), onde olhos
e colhGes sdo frequentemente equiparados. Percebe-se, assim, em a Histéria do olho, um
constante apelo ao obsceno®. Do capitulo “Olhos abertos da morta”, cabe destacar o seguinte
excerto:
Para os outros, o universo parece honesto. Parece honesto para as pessoas de bem
porque elas tém os olhos castrados. E por isso que temem a obscenidade. Nao sentem
nenhuma angustia ao ouvir o grito do galo ou ao descobrirem o céu estrelado. Em
geral, apreciam os “prazeres da carne”, na condi¢do que sejam insossos. Mas, desde
entdo, ndo havia mais diividas: eu ndo gostava daquilo a que se chama “os prazeres da
carne”, justamente por serem insossos. Gostava de tudo o que era tido por “sujo”. Nao
ficava satisfeito, muito pelo contrario, com a devassiddo habitual, porque ela s6
contamina a devassiddo e, afinal de contas, deixa intacta uma esséncia elevada e
perfeitamente pura. A devassiddo que eu conhego nao suja apenas 0 meu corpo € 0s

meus pensamentos, mas tudo o que eu imagino em sua presenca e, sobretudo, o
universo estrelado... (Bataille, 2018, p. 46)

Nada mais esperado que o capitulo ap0s este, no romance do escritor francés, tenha o
nome que lhe fora dado, “Animais obscenos”. Destaca-se esse excerto pela forma com a qual
ele se correlaciona com o contexto macro de Dia do juizo, e ndo apenas com a condicao
atribuida a Jandorno. Portanto, a condicéo de ter os olhos castrados reflete na impossibilidade
ser obsceno — 0 ato de castrar é o ato de retirar, podar ou cortar algo, geralmente associado a
castracdo de animais. Para aléem da obviedade desta constatacéo, o ato de castrar os olhos €, em
si, uma tentativa de retornar a um estado pré-queda adamica, como discutido anteriormente na
analise dos versiculos iniciais de Génesis. Isso significa uma busca por um estado perdido, ou
até entdo ndo experimentado, da condicdo humana. Castrar ndo € um ato natural, é retirar algo
da prépria natureza. Dessa maneira, uma sexualidade castrada®, como a de Jandorno, é uma
tentativa de negar o obsceno; ndo obstante, o romance de Rosario Fusco busca demonstrar que
o dito obsceno €, na verdade, a propria condi¢ao da “natureza humana”.

Dai advém o fato de que, para o romance, os “olhos ndo se podem ver, ndo nos podem

ver, ou imperfeitamente nos veem: para nossa constante e renovada surpresa” (Fusco, 1961, p.

3 E importante ressaltar que, aqui, o vocabulo obsceno ¢ apropriado, vide sua origem. Obsceno deriva do latim
obscenus: “1) De mau agouro, sinistro [...] Dai, na lingua corrente: 2) De aspecto repelente, que se deve ocultar
ou evitar, indecente [...] 3) Obsceno, impudico, desonesto [...] 4) Imundo, porco” (Faria, 1967, p. 664). Ou, ainda,
decompondo a palavra latina ob + caenum (diante de + sujeira). Em suma, algo deve ser ocultado, velado,
escondido — acaso ndo seria 0 mistério necessario para se evitar a obscenidade? Por isso, comumente, alguns atos
5o descritos como obscenos aos olhos.

3 Este ndo é um trabalho que tem por objetivo uma analise psicanalitica, desta maneira, evitar-se-a,
conscientemente, falar de castragdo aos moldes freudianos.
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194). Isso denota uma incomunicabilidade inata ao prdprio ato de ver e/ou ver-se, que, no
entanto, deve realizar-se.

A castragdo de Jandorno torna-se um fato (Fusco, 1961, p. 226-227) e é explorada no
romance por vezes, incluindo quando este se vinga do seu algoz — ou pelo menos de um deles,
visto que varios personagens estiveram envolvidos na castracdo de dele. Pedro Marinho foi o
idealizador da castracdo, apesar de mostrar por vezes a Jandorno que buscava acertar o mal-
entendido entre este e Pereirdo. O padre Faria, que havia prestado auxilio aos inquisidores de
Jandorno, chegou até mesmo a ameacar 0 juiz para que nao prosseguisse com um caso contra
Pereirdo — o juiz, que era casado, estava envolvido com Mainenti. Padre Faria escondeu
Pereirdo ap0os o crime cometido (Fusco, 1961, p. 228). A castracdo é descrita no capitulo 27, e
no seguinte 28, ocorre a vinganca de Jandorno, baseada no ditado: “Olho por olho™.

A referéncia faz alusao ao aforismo biblico do “olho por olho” (Exddo, 21:24) e conclui
que, por se tratar de uma castracdo, deve-se retaliar da mesma forma como vinganca ordenada.
Observa-se o seguinte excerto no qual Jandorno sentencia: “fosse quem fosse, na base biblica
do dente por dente, olho por olho. No caso, glande por glande, canivete por canivete” (Fusco,
1961, p. 230). Novamente, hd uma equiparacgéo entre olho e glande, com auxilio do texto biblico
que demanda vinganca sobre o outro. Para além deste fato, ter sido castrado ndo permite o
acesso de Jandorno “ao reino dos céus” — trata-se aqui de uma forma simbolica. Destaca-se a
passagem biblica de Deuterondmio 23:1, onde “aquele a quem forem trilhados os testiculos, ou
for cortado o membro viril, ndo entrara na assembleia do Senhor”.

Lembrando que o dia do juizo age como promessa vindoura de justica futura;
considerando-se isso, percebe-se que a castracdo da glande de Jandorno € retirar do personagem
0 acesso ao divino — novamente, remetendo ao texto de Génesis. Evidencia-se a correlacdo entre
olhos e colhdes®. Nisso reside a seguinte ambiguidade do se discute aqui, isto é, castrar € uma
dupla negacdo. Nega-se assim a natureza dos desejos e da carne e, ainda, nega-se 0 acesso ao
divino, que poderia ser esta mesma natureza e esta mesma carne, a depender da interpretacdo
que se impute ao(s) texto(s). Nisso residiria uma aporia da negacdo de um corpo que é divino e

obsceno, dependendo do que se faca com ele, nele e dele. A renovacgédo do corpo pode também

% Do latim “coleus” = testiculo, etimologicamente ndo associado a palavra “olho”. No entanto, muito proximo do
adjetivo latino “oculeus” = que tem olhos, que vé bem. Lembrando que o aumentativo de olho ¢é olhdo — (c)olh&o
ou no plural, (c)olhdes. Essas similitudes, apesar de arbitrarias, entram no paradigma eletivo da prdpria anélise. A
representacdo da virilidade (Que deriva de virilitas que, por sua vez, deriva da palavra latina vir = homem) pelos
colhdes e do desejo sexual pelos olhos e olhares simbdlicos, fazem como que a correlagdo entre o romance de
Bataille (2018) e o de Fusco (1961) se evidencie mais uma vez.
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significar sua condenacdo — quem condena em Dia do juizo, no entanto, ndo é um Deus
ordenador, mas sim, as pessoas que agem de maneira acusatoria e judicativa.

Em resumo, ndo importaria a finalidade da castragdo, ou mesmo a justica da mesma. O
que importa, em si, é 0 ato de castrar. Dessa maneira, o padre ndo comete o crime, mas fica
com o “esp6lio” do mesmo, como pode ser lido no seguinte fragmento “Da ca isso [pénis de
Jandorno], filho [Pereirdo], Agora, va. Que Deus o abengoe e acompanhe. Quando a coisa
esfriar, sera avisado. Calma, cuidado e bico. Va com Deus” (Fusco, 1961, p. 228). Apds o padre
dizer isto, Pereirdo — possivelmente filho bioldgico do padre— vai embora e deixa-o “com o
embrulho” (Fusco, 1961, p. 229). Resultado da soma dos fatos da narrativa: um padre imoral,
pai de um filho de um relacionamento que teve com uma mulher casada, auxilia na castracao
de um personagem que era, presumivelmente, inocente pelo seu “crime”.

Portanto, pode-se concluir algumas assertivas quanto ao procedimento estético
empregado por Rosario Fusco. 1) Os olhos podem assumir multiplos significados sendo
diversos entre si, porém, essa diversidade ndo significa que nao tratem de um tema macro. 2) A
confluéncia com outras literaturas, neste aspecto, demonstra que ha um tema compartilhado que
se realiza de maneira semelhante esteticamente. 3) Se os olhares representavam em O agressor
(1943) a perseguicdo moral bem como o desejo de culpa dos personagens, em Dia do Juizo
(1961) o tema eleva-se ao universal — como proposta, ndo como algo existente em-si—, a
utilizacdo do discurso biblico para contesta-lo ndo é simplesmente um procedimento discursivo,
mas uma atitude estética ante aquilo que Nietzsche denominou como sombra de Deus na
modernidade. 4) Diferentemente do romance de Bataille (2018) que age pelo obsceno, Dia do
Juizo procura agir pelos indicios do obsceno, por esse viés considera-se isto uma atitude de
maturidade estética por parte do autor. 5) A relacdo com Lolita (1981) torna-se mais evidente
pela utilizacdo do recurso estético para mascarar 0s atos imorais, mas o romance de Nabokov
diferencia-se por ter um narrador em primeira pessoa que, ao contar o seu relato suaviza-o de
maneira estética; o oposto é observado em Dia do juizo, o narrador ndo suaviza por intermédio
do relato, apenas da credibilidade a todos os boatos e versGes presentes no romance. 6) A
condicdo do olho castrado € a propria busca por uma condicdo pré-queda e, nisto residiria a
propria natureza da moral que se prop@e a castrar aqueles que dela se utilizam, vide o fato de o

padre — representando o clero — tramar contra Jandorno e ficar com o espélio da castracdo dele.

Consideracoes finais
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No decorrer deste trabalho, buscou-se salientar alguns insights referentes a Dia do juizo
de Rosario Fusco. Primeiramente, a relacdo com a filosofia nietzschiana no que se refere a
proposta estética do romance. Um projeto estético semelhante ao projeto nietzschiano de uma
transvaloracéo total, isto é, o romance— Dia do juizo—, como forma, como narrativa, como
discurso e como trama, passa por uma transformacgdo estética em seu amago. Se as verdades e
a realidade romanesca sdo mediadas pelo discurso e pela diegese, 0 processo de transvaloracao
deve iniciar-se pela prépria forma em que se da Dia do juizo.

As referéncias a biblia buscam alocar essa discusséo estrutural e formal a narrativa.
Assim, a trama da narrativa emerge numa tensao entre a moralidade, como coisa descrita, e da
imoralidade, como coisa de fato, ou seja, tém-se, primeiramente, uma discussao narrativa acerca
dos valores morais que sustentariam o microcosmos de Dia do juizo. Entretanto, essa
sustentagdo é porosa, dai advém o fato desse romance operar na fissura do discurso biblico, por
isso abundam-se os exemplos negativos retirados do texto sagrado. Os personagens, por
consequéncia, sdo constantemente comparados com o0s personagens biblicos, criando um
“modelo” ou um “padrao” de comportamento que poderia ser identificado como ideario de
natureza humana desse romance.

A dificuldade encontrada na leitura de Dia do juizo € derivada do tom ensaistico e
transvalorador do romance. Ao criar um microcosmos em que a ordem mesma € caracterizada
pela desordem, a narrativa proporciona credibilidade ao fato na mesma medida que da ao boato,
sendo o fato mais obscuro e desabonado do que o boato. O fato da narrativa e/ou a “verdade”
da narrativa, em Dia do juizo, sdo sempre mediados por diversos fatores, que 0s soterram num
emaranhado polifonico. Esse pode ser considerado um trago estilistico do autor, uma vez que é
sestra em seus romances, como, por exemplo, O agressor. Ndo obstante, em Dia do juizo esse
traco estilistico é levado as ultimas consequéncias.

N&o obstante, as propostas estéticas de Rosario Fusco, descritas em Seu ensaio,
Introducéo a experiéncia estética, participam da construcdo narrativa. Se em O agressor, 0
escritor demonstrava que os indicios eram parte integrante da realidade, o que defendeu
Candido (2004) sobre a narrativa®®, esse se tornou um trago caracteristico no qual uma narrativa

se centrou na perspectiva de um individuo paranoico. Em acréscimo, Dia do juizo expande esse

3 «“Tudo ¢ indicio; se eu aceitar todos os indicios e os interpretar segundo a l6gica das probabilidades, terei um
mundo como o de O agressor, no qual tudo depende do que o individuo pensa ser. E deste modo, num mundo em
que o principio de causalidade tende a se dissolver na liberdade das associa¢des, chegamos ao ponto crucial do
livro, como de todo o surrealismo, que é o triunfo do relativismo, 0 homem se erigindo efetivamente em medida
de todas as coisas e as coisas sendo aquilo que poderiam ser num mundo livre de contingéncia” (Candido, 2004,
p. 99).



108

recurso. E o ciclo feito por Sim4o Bacamarte, em O alienista, de Machado de Assis. Neste, 0
problema, visto como desvio da norma, passa a ser a propria norma, demonstrando assim que
a “loucura” era natural a todos, sendo o inico personagem, com “as faculdades perfeitas”, o
“louco”. Essa volta pode ser vista quando se compara 0s dois romances de Rosario Fusco, no
primeiro o desvio é o personagem, mesmo com alguns tracos negativos dos demais
personagens, no segundo o desvio € norma da convivéncia em sociedade. Assim, pode-se
observar a convivéncia de antinomias, sem a resolucédo das mesmas. O topos no qual ocorre 0s
conflitos também auxilia nessa elaboragdo: uma pensao que pode servir como prostibulo. Ou a
relacdo dos personagens: um pai que pode ser um amante.

Essa mudanga pode ser observada também pela escolha dos titulos dos romances, que
denota diferentes abordagens do tema central das narrativas. O titulo “O agressor” anuncia um
foco central da narrativa, no singular. Apontando para um individuo especifico, identificado
pelo artigo definido “o”, que o define substantivo especifico. O foco, nesse romance, é a figura
do agressor —David—, centrado numa acdo Unica, cujo eld da trama serdo seus atos e/ou
pensamentos.

Em contraposicdo, “Dia do juizo” é um titulo que, sem o artigo definido, prenuncia um
evento coletivo e ndo localizado. Assim, a auséncia de artigo definido desloca o sentido inicial
da narrativa para um evento mais abrangente, tornando-o impessoal. O tom coletivo e universal
do evento biblico, aponta para algo que envolveria todo um grupo ou toda a humanidade. Por
exemplo, “Eu sou homem do mundo” e “Eu sou 0 homem do mundo”, no primeiro caso ha uma
apresentacdo do individuo como pertencente ao mundo, coletivo e geral. Ja no segundo caso ha
uma diferenciagdo, “O homem do mundo”, destaca um sujeito Unico e/ou especial em relagéo
aos demais. Esse argumento também se confirma com a andlise das demais producbes de
Rosario Fusco (O agressor; O livro de Jodo; O anel de Saturno; O vilvo). Portanto, a auséncia
de artigo contribui para o efeito desejado pela narrativa de Dia do juizo, removendo qualquer
localizagdo/individualizacdo do fato/problema.

Em sintese, a boa construcdo do texto — algo que ja foi notado na critica empreendida
por Antonio Candido a O agressor — é elemento chave no romance de Rosario Fusco. Essa boa
construgéo torna-se, por vezes, prolixa. O “tom” ensaistico dificulta aos leitores a compreensao
da narrativa. Dia do juizo é um romance que reside no mistério, ocasionalmente no mistico,
fato esse que transforma sua leitura em um jogo. Esse jogo é o préprio exercicio do intelecto,
como Candido arguiu sobre O agressor, mas com uma chave de leitura positiva. A forca da
narrativa fusquiana € o mistério, sem desvelamento; mistério obsidiado, duro e irresoluto, do

qual o leitor participa.
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Assim, mesmo que no entendimento desta dissertacdo Dia do juizo seja um romance
bem elaborado, magistralmente construido, ele perde em publico, porque se propGe a leitores
criticos e ndo aqueles que buscam o deleite em uma leitura facil — a maior parte do publico de
leitores. Por motivos Gbvios, o maior mérito desse livro é também sua maior caréncia; e, ndo
poderia ser diferente, um romance construido com base em um dualismo inerente, ter uma dupla
recepcao. Em termos praticos, Dia do juizo é uma boa obra, mas de pouco publico, flertara
sempre com aqueles estudiosos que desejam estudar romances que ousaram discutir a forma
narrativa por intermédio da propria narrativa. Uma das frases iniciais de Os irm&dos Karamézov
caberia aqui:

Todavia, a sua estranheza e originalidade, longe de garantirem o direito a atencdo, séo
prejudiciais, sobretudo quando o mundo busca coordenar os individuos e descobrir

algum sentido geral no absurdo coletivo. Quase sempre, original é o individuo que se
situa a8 margem. N&o é verdade? (Dostoievski, 2020, p. 11)

2% <¢

Para além dos mitos de “esquecido porque génio”, “esquecido porque incompreendido”,
a frase de Dostoievski serve para ilustrar a relacdo entre pessoas, assim como, do canone com
0s romances. Essas (im)possibilidades sdo sempre coordenadas e catalogadas, relegando a
margem as demais. A originalidade, nesse contexto, advem do individuo — na perspectiva de
Dostoievski— que destoa dos demais. Esse desajuste, tanto por estranheza quanto por
originalidade, afeta o personagem de Dostoievski na mesma medida que afeta o romance de
Rosario Fusco. Dia do juizo permanece obscurecido no “absurdo coletivo”, isto vale a sua
diegese, a sua forma, a sua recep¢do. Sua estranheza/originalidade lan¢ou-o0 no esquecimento,

até este momento.
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